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Тема 1. Культура и культурология

1. Культурология – система знаний о культуре. Предмет, задачи, становление.

Культурология в настоящее время – это самостоятельная научная дисциплина, изучающая культуру. Вместе с тем, явления культуры изучает множество конкретных наук – археология, история, этнография, психология, социология, искусствоведение и др. Однако эти науки изучают частные области культуры. Сведение же полученных данных воедино – это задача уже иной, интегративной области знания. Долгое время ее функции выполняла философия культуры – раздел философии, изучающий культуру как феномен общественной жизни в целом. Именно философия смогла, отвлекаясь от деталей, поставить вопрос о том, что такое культура, и какую роль она играет в развитии человека и общества. 

Только в ХХ веке появляется культурология как самостоятельная научная дисциплина. Основы ее были заложены в работах американского ученого Лесли Уайта, поставившего задачу понять культуру как реально существующее целое и выразить его научными средствами. 

В настоящее время культурология как наука находится еще в стадии становления, уточнения своего предмета и методов. Трудности этого процесса вызваны, прежде всего, сложностью, многоплановостью, «расплывчатостью» самого понятия культуры. Мы различаем культуру материальную и духовную, а в них выделяем различные области (технику, науку, искусство, религию, мораль, социально-политическую и т. д.). Но, кроме того, культурой является и сама деятельность человека в этих сферах, и содержание сознания человека, строй его мыслей и чувств, способы общения и т. п.

Основным предметом культурологии является культура во всем многообразии ее проявлений. Прежде всего, речь идет о результатах культурной деятельности (предметах, продуктах культурного творчества – например, музыки, произведений живописи, научных теорий и т. п.). 
Обобщенно, предметом культурологии является исследование культуры как специфически-человеческого способа жизни, который проявляет себя исторически, образует устойчивые формы, раскрывающие содержание и смысл человеческой жизнедеятельности. Задачей культурологии является построение «генетики» культуры, которая объяснила бы культурно-исторический процесс, могла бы прогнозировать его и, в перспективе, управлять им.

Важным моментом в предмете культурологии является понимание культуры как совокупного опыта человечества, зафиксированного в культурных формах и традициях, передающихся от поколения к поколению. В этом смысле культурология выступает как культурная антропология, которая изучает конкретные ценности человеческой жизнедеятельности, формы связи, опредмеченные результаты культурной деятельности, механизмы трансляции культурных навыков от человека к человеку. 

Становление и развитие культурологической мысли началось в эпоху Античности с появлением философии. Каждая эпоха формировала свой «образ культуры» в контексте общих философских представлений о человеке, его сущности и способе жизни. Однако следует сказать, что представление о культуре долгое время, вплоть до эпохи Возрождения, было фрагментарным, т.е. культура осознавалась в отдельных ее сферах, а не как особый целостный мир человеческого бытия.

Античное представление о культуре неотделимо от понимания древнегреческими и древнеримскими философами человека как существа общественного, отвечающего требованиям общества и государства. К таким требованиям относились: культура тела, культура ума и культура духа. Совокупность этих требований и общественно признанные способы их реализации образовывали то отличительное качество бытия человека, которое, по сути, и является культурой. Античные философы Платон, Аристотель, Сократ сформировали представление о гармоническом сочетании в человеке указанных свойств и их общественном значении. Культура в античном понимании – это, прежде всего, гражданское состояние человека и общества.

Средневековый образ культуры базируется на понимании человека как творения бога, наделенного душой, что и является его отличительным свойством. Духовность, выраженная в религиозности, нравственности, - основа человеческого, т.е. культурного, состояния. По мысли Августина, человек обязан культивировать в себе духовность, творчество, и формы, в которых это находит выражение – это формы культурного бытия человека. Культура в средневековом понимании – это, прежде всего, духовное состояние.

Новое время раздвинуло горизонты понимания культуры и создало новые культурные образцы. В работах Ж.-Ж. Руссо, Д. Дидро, Вольтера, Г. Лессинга, Г. Гердера культура стала пониматься: 1) как оппозиция природе; 2) как исторический процесс, затрагивающий все человечество; 3) как общественное и общечеловеческое явление, результат развития духовной и социальной жизни; 4) проявление и одновременно цель социального прогресса. В Новое время культура – это, прежде всего, разумное и цивилизованное состояние человечества.

Культурологические теории ХХ в. очень разнообразны. Культурология, опирающаяся на философскую методологию, развивалась в контексте философских направлений – феноменологии (Э. Гуссерль), герменевтики (Г. Гадамер), психологической антропологии (З. Фрейд, К.Г. Юнг), структурализма (К. Леви-Стросс, М. Фуко, Ж. Лакан), постструктурализма (Р. Барт, Ж. Деррида). Особое место занимают фундаментальные концепции культуры О. Шпенглера, Ф. Ницше, Г. Зиммеля, представляющие собой попытки раскрыть сущность культуры в глобальном, общечеловеческом масштабе (оппозиция апполоновского и дионисийского начал в культуре Ф. Ницше, типология культур О. Шпенглера).

2. Происхождение и смысл термина «культура». 
Современные подходы к пониманию культуры.

«Культура» – один из самых неопределенных терминов в научной литературе. Он отличается многозначностью, размытостью очертаний и используется в различных смыслах. В научной литературе существует несколько сотен определений культуры, практически каждый автор дает свое собственное понимание культуры. Множественность определений свидетельствует о многообразии мира культуры. Точнее, существует огромное количество явлений и сфер в жизни, к которым это понятие применимо и применяется. 

В обыденной жизни и в обыденном сознании (в мире повседневности) культура предстает как некий образец, на который должно равняться, своего рода стандарт поступков, внутренне присущий каждому человеку. Здесь культура трактуется как нечто, характеризующее свойство человека в сфере социального поведения, включающее в себя тактичность, уважение к другим людям, деликатность, умение себя вести. Она понимается как сознательно применяемая форма регуляции своих действий. Широко распространено отождествление культуры с образованностью. Зачастую термин «культура» сближается с оценочной характеристикой форм внешнего поведения человека, выступает как иное название для соблюдения норм этикета. 

В теоретической мысли сущность культуры осмысливается как специфически человеческий образ жизни. Это нашло выражение в латинском слове cultura (возделывание, обработка, улучшение), противостоявшем слову natura (природа). В понятии «культура» нашла выражение идея культуры как сферы развития «человечности», «человеческой природы». 

Теоретическая мысль исходит из того, что понятие культуры контекстуально. Под понятием «культура» могут подразумеваться:

· общечеловеческая культура;

· локальные культуры;

· этнические и национальные культуры

· субкультуры – культуры отдельных демографических или социальных групп;

· отдельные компоненты культуры (культура труда, быта, художественная, правовая и т.д.)

· исторические типы культуры, охватывающие целые периоды

· надэтнические культурные общности (христианская, исламская, европейская и т.д.).

Современная культурология, рассматривая культуру как социальное явление, понимает ее в единстве трех неразрывно связанных аспектов: способов социокультурной деятельности человека, результатов этой деятельно​сти и степени развитости личности.

Социокультурная деятельность человека включает в себя экономическую, политиче​скую, художественную, религиозную, научную, нравственную, правовую и др. сферы. Эти виды деятельности присущи всем культурам во все времена. 

Результаты социокультурной деятельности (материальные и духовные) выступают как определенные достижения (ценности). Их значение как ценностей культуры определяется интересами, потребностями человека и общества. 

Развитие человеческой личности происходит исключительно в результате социокуль​турной деятельности, в рамках той или иной культуры. Личность выступает одновременно объектом культурного воздей​ствия (усваивает культуру) и субъектом культурного творчества (создает культуру). Иначе говоря, культура создает человека, а человек создает культуру.

Традиционно сложилось несколько исследовательских подходов к явлению культуры:

1) аксиологический – понимает культуру как мир ценностей, совокупность лучших творений человеческого духа. Недостатком его является размытость ценностных критериев, поскольку в разных культура и обществах – разные ценности.

2) антропологический – понимает культуру как специфически человеческое явление, раскрывающее в своих формах родовые свойства человека: разумность, духовность, способность к творческой деятельности.

3) деятельностный – понимает культуру как способ человеческой жизнедеятельности – индивидуальной и общественной. Отражает динамический характер культуры, но не раскрывает ее системности и сущности.

4) семиотический – рассматривает культуру через цели, средства, способы, смыслы и результаты человеческой деятельности, выраженные в артефактах культуры. 

3. Функции культуры

Социальные функции культуры – это функции, которые культура выполняет по отношению к обществу. Основными функциями являются:

1. Нормативная – культура выступает как система норм, определяющих все сферы жизнедеятельности.

2. Информационная – культура как информационная система, отвечающая за сохранение социального опыта.

3. Адаптивная – культура обеспечивает приспособление человека к окружающей среде. Человек является «биологически недостаточным» животным, которое вынуждено для своего выживания создавать искусственную среду. Чем меньше зависимость человека от природы, тем больше его зависимость от культуры.

4. Коммуникативная – культура формирует средства человеческого общения, является условием и результатом общения людей.

5. Интегративная – культура объединяет народы, социальные группы, государство. Любая социальная общность скрепляется своей культурой.

6. Социализации – определяет процесс усвоения индивидом социального опыта, знаний, ценностей, норм.
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Тема 2. Культура и общество

1. Общество как социокультурный организм

Культура рождается, существует и развивается вместе с обществом, которое ее создает. Она включена в систему общественной жизни и не может рассматриваться автономно. 

Общественная жизнь представляет собой реальность особого рода – социальную реальность. Она имеет свои особенности: 

1) Это «надбиологическая» и «надиндивидуальная» реальность, составляет жизненную среду для человека, который может существовать только в условиях общественной жизни.

2) Общество не сводится к сумме индивидов, а представляет собой сложную систему их взаимодействия, единое целое – социальный организм.

3) Общество самодостаточно (теория Т. Парсонса), обладает способностью к исторически длительному (на протяжении множества поколений) автономному существованию, намного превышающему сроки существования составляющих его частей.

Общество представляет собой сверхсложную диссипативную (открытую) эволюционирующую систему. Поэтому изучение общества возможно только с позиций системного подхода, с учетом его диссипативности и эволюционного развития. Таким методом становится социальная синергетика. 

Синергетический подход к обществу предполагает рассмотрение в аспектах, проявляющих его специфические свойства.

1. Взаимодействие со средой. Общество как динамическая система существует только в процессе взаимодействия со средой. Окружающая среда для общества – источник вещества и энергии, которые извлекаются, распределяются, перерабатываются и используются. Специфическая форма взаимодействия со средой – материальное производство. Производство вместе с распределением и потреблением образует экономическую сферу общественной жизни. 

2. Самоорганизация. Система и ее структура возникает, сохраняется и развивается в результате внутренних процессов. Общество как сложная система иерархично, базируется на развитии форм управления, появлении институтов власти и политики. 

3. Использование информации. Общество как сверхсложная система использует и сохраняет колоссальные объемы информации. Главное качество общественной информации - смысл. Социальная информация фиксируется в знаковых системах, языке. В широком смысле, язык как знаковая система – это все предметное поле культуры. Следовательно, культура – это информационная среда в обществе.

Таким образом, в обществе различают три основные сферы, или подсистемы – экономическую, политическую и культурную. Границы между ними относительны, они взаимодействуют и взаимопроникают друг в друга.

Существует как минимум две точки зрения на проблему взаимодействия культуры и общества. С одной точки зрения, культура является неотъемлемой, органической частью общества и общественной жизни. С другой точки зрения, все сферы жизни общества являются культурой, поскольку человек, поднявшийся над природной жизнью и перешедший в состояние общественной жизни уже является человеком культуры. В этом смысле культура выступает как альтернатива природе, как надприродное явление. 

Таким образом, проблема «общество и культура» тесно сопряжена с проблемой «природа и культура» 

2. Развитие общества и генезис культуры

Проблема культурогенеза тесно связана с антропогенезом и социогенезом. Рассмотрим две альтернативные точки зрения на проблему зарождения культуры. Историческая наука относит формирование человека как биологического вида (антропогенез) к глубочайшей древности – концу третичного периода кайнозойской эры (около 1 млн лет до н. э.). В результате длительной эволюции антропоидов (человекообразных) сформировался тип человека – питекантропа, приближающийся к современному. Антропогенез, с этой точки зрения, представлял собой еще докультурное состояние, когда можно говорить только об отдельных зонах культурного поведения. Культурогенез же – явление более позднего времени – конца верхнего палеолита (35-10 тыс. лет до н.э.). Таким образом, антропогенез и социогенез предшествовали культурогенезу.

С точки зрения синергетического подхода антропогенез есть продукт социогенеза и культурогенеза, т.е. зарождение культуры как качественный скачок в развитии сообщества человекообразных стало фактором формирования Homo sapiens. Зарождение культуры было проявлением так называемого «системного эффекта», когда не изменение частей определяет свойства целого, а изменение организации системы как целого ведет к появлению новых свойств у ее частей.

 Эта точка зрения аргументируется тем, что биологическая природа человека не обусловливает неизбежность его выхода из животного состояния. В этом смысле человек не есть творение природы, он создается социумом и культурой. Вне общества человек – не более чем животное. Подтверждением этому являются так называемые «маугли» – дети, в силу разных обстоятельств выросшие вне общества. Никому из них не удалось стать полноценным человеком.

С возникновением культуры законы биологической эволюции постепенно уступают место законам функционирования и развития социальных систем. 

3. Социальное бытие культуры

Культура как коллективный интеллект

На ранних этапах развития человеческого общества и культуры жизнь человека носила коллективный характер, индивидуальное сознание было слаборазвитым. Индивидуальная человеческая жизнь, мышление и поведение подчинялись общепринятым шаблонам и образцам. В этих условиях культура выступала в качестве социального механизма, жестко управляющего мышлением и поведением индивидов. Т.е. можно сказать, что культура формируется как аппарат управления умами индивидов. Ее можно рассматривать как коллективный интеллект, который, подобно индивидуальному человеческому интеллекту, обладает памятью, программами переработки информации и способностью вырабатывать новую информацию. Культура как коллективный интеллект представляет собой самоорганизующуюся синергетическую систему, элементами которой являются индивидуальные интеллекты. 

Сохранение и трансляция культурного наследия

Развитие культуры невозможно без сохранения культурного опыта. Каждое поколение начинает свой путь с освоения культурного прошлого. Оно включает коллективный и индивидуальные исторический опыт, ценности и достижения, составляющие духовное богатство общества.

Культурное наследие имеет различные способы фиксации: в памятниках искусства и архитектуры, литературных произведениях и документах. В каждой культуре есть стабильное ядро, которое передается от поколения к поколению. Отдельные компоненты этой структуры входят в мировую культуру, создавая корпус классического наследия. 

С зарождением самосознания культуры (в эпоху Античности) происходит осознание культурных завоеваний как ценностей, нуждающихся в сохранении. Прежде всего, это относится к формам духовной культуры – литературе, искусству, философии, науке и т.д. Человечество выработало специфические формы сохранения культурного наследия: музеи (пинакотеки), библиотеки, письменность, систему образования. Появление литературы, развитие жанровой системы искусства, зарождение и развитие философии, а также любое воплощение духа культуры в материальной форме можно рассматривать как имманентные формы сохранения культуры, выработанные самой культурой. 

Культура как средство и культура как цель

Развитие человеческой деятельности подчиняется закону оборачивания средств в цели. Культура возникла в ходе антропогенеза как особая форма передачи и сохранения опыта, с помощью которой обеспечивалась возможность выживания. Целью было сохранение рода, а культура выступала как средство достижения цели. В дальнейшем в сфере культуры сосредоточивается все больше людских ресурсов и человеческих сил. Культура приобретает самозначимость и превращается из средства в цель. 

Но и после превращения в особую, самоценную форму деятельности культура продолжает выполнять свои социальные функции: адаптивную, интегративную, коммуникативную и др. Культура остается информационно-семиотической системой, коллективным интеллектом общества.

Культура как ценностно-смысловая система

Человеческая деятельность всегда обусловлена смыслом, направляется им. Смысл – это содержание человеческого бытия, его ценностные характеристики, основа мыслей, чувств и деяний человека. Он может выражаться осознанно и рационально, а может существовать и реализовываться бессознательно. Смыслы могут быть индивидуальными и общезначимыми, едиными для многих людей. Именно такие смыслы образуют мир культуры. Таким образом, культура предстает как система смыслов.

С течением времени некоторые культурные смыслы могут утрачиваться, соответственно, изменяются или исчезают те формы культуры, в которых они находили выражение. Сохранение и актуальность культурных форм и смыслов отражено в понятии «ценность».

Категория «ценность» отражает позитивную значимость культурных явлений и смыслов для человека и общества. Ценность – это общепризнанная норма, сформированная в определенной культуре. Ценности соотнесены с интересами и потребностями человека и общества. В ценностях проявляются представления человека о добре и зле, о прекрасном и безобразном, о долге, чести, справедливости и т.д. Ценность – это представление о желательном.

Исследователи выделяют различные типы ценностей: материальные, витальные, социальные, политические, нравственные, религиозные, художественно-эстетические.

Ввиду сложности социокультурной жизни человека ценности обычно существуют в виде комплекса, подвижной системы, и образуют определенную иерархию. Каждое общество создает свою систему ценностей, со своей иерархией. Усвоение этой системы индивидом – необходимая основа общественной жизни человека, становления личности. 
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Тема 3. Семиотика культуры

Семиотика культуры – это представление о культуре как о знаковой системе, в которой все явления рассматриваются как тексты, несущие информацию и смысл. Понимание культуры происходит через установление значений используемых в ней знаков и расшифровку текстов. Текст в культурологии – не только письменное сообщение, но любой объект – произведение искусства, вещь, обычай и т.д., – рассматриваемый как носитель информации.

1. Язык культуры

Языком культуры в широком смысле этого понятия называют те средства, знаки, формы, символы, тексты, которые позволяют людям вступать в коммуникативные связи друг с другом, ориентироваться в пространстве культуры. В языке культура как бы «зашифрована». Язык культуры – это универсальная форма осмысления реальности, в которую «организуются» все вновь возникающие или уже существующие представления, восприятия, понятия, образы и другие носители смыслов человеческого и общественного бытия.

Проблема языка культуры носит фундаментальный характер. 

Во-первых, это проблема смысла культуры. Ценности и смыслы культуры невозможно освоить, не владея системой ее языков. 

Во-вторых, язык культуры синтезирует разные аспекты жизни человека – социальные, культурно-исторические, психологические, эстетические и др. Но чтобы событие жизни стало явлением культуры, оно должно быть переведено в текст. Следовательно, язык – это ядро системы культуры. Именно через язык человек усваивает представления, оценки, ценности – все то, что определяет его картину мира. Таким образом, язык культуры – это способ ее хранения и передачи от поколения к поколению.

В-третьих, понимание языка культуры делает возможным включение человека в культурный контекст, помогает ему осознать свое место в культуре, ориентироваться в сложных и динамичных социальных структурах. 

Фундаментальный смысл языка в культуре состоит в том, что понимание мира, которого мы можем достичь, зависит от диапазона знаний или языков, позволяющих нам этот мир воспринимать.

Таким образом, язык – это продукт культуры, язык – это структурный элемент культуры, язык – это условие культуры. Язык концентрирует и воплощает в единстве все основания человеческой жизни. 

2. Роль и функции языка в культуре

Язык как вербальная знаковая система играет особую роль в культуре. Культура функционирует, развивается и сохраняется в языковой среде, во многом именно благодаря языку. Он выступает как способ:

· мышления (когнититивные функции);

· общения (коммуникативные функции);

Язык как средство мышления. В процессе мышления язык выполняет 3 основных функции:

1) номинативная функция: в языке определяется предмет мышления. Слова в языке выступают как имена предметов мышления. В процессе мышления мы оперируем не мысленными образами предметов, а заменяющими из словами. Это повышает скорость и эффективность мышления;

2) Конструктивная функция: вербальные конструкции языка воспроизводят свойства и отношения предметов, «конструируется реальность»;

3) Аккумулятивная функция: в языке фиксируются и сохраняются результаты мышления – различного рода знания. 

Абсолютизация когнитивных функций языка привела к появлению так называемой «гипотезы лингвистической относительности», или «гипотезы Сепира – Уорфа» (названа по именам разработавших ее ученых - Эдварда Сепира и Бенджамина Ли Уорфа). Согласно теории Сепира и Уорфа, язык как средство выражения и оформления мыслей определяет сам ход мышления и его результат, следовательно, на разных языках люди мыслят по-разному. 

Гипотеза Сепира – Уорфа о воздействии языка на наше мышление и восприятие действительности имеет серьезные основания, однако не следует преувеличивать степень этого влияния: оно не носит определяющего характера и не всегда имеет место. 

Язык как средство общения. Язык выполняет свои коммуникативные функции тогда, кода он реализуется в речи (письменной и устной). Можно выделить несколько коммуникативных функций языка, отражающих его функционирование в культуре.

1. Референтная функция – направлена на предмет сообщения, заключается в передаче информации о нем.

2. Экспрессивная функция – связана с отражением в сообщении личности автора. Речь выступает как средство самовыражения.

3. Импрессивная функция ориентирована на адресат сообщения и предполагает воздействие на него.

4. Эстетическая функция – реализуется в художественной речи, имеющей эмоциональное воздействие.

 Умение эффективно использовать коммуникативные функции языка образует то, что называется культурой речи. Она складывается, прежде всего, из соблюдения общепринятых языковых норм. Культура речи соответствует общему уровню развития культуры и, в частности, отражает уровень культурного развития личности. Однако в реальной жизни существуют разнообразные отклонения от высоких стандартов речи: это «просторечие», жаргоны, диалекты, говоры и наречия, инвективы. Они имеют определенные зоны распространения. Расширение зон распространения и увеличение «удельного веса» этих форм опасно для культуры: это грозит ухудшением коммуникативных свойств языка, снижением стандартов культурного развития.

3. Классификация языков культуры

К настоящему времени сложилась следующая общепринятая классификация языков:

- естественные языки (украинский, русский, английский, французский и т.д.)– основное и исторически первичное средство познания и коммуникации. Складываются и изменяются исторически. На основе естественных языков складывается «ментальность», они тесно связаны со способом бытия, социально-политическими и культурными процессами.

- искусственные языки – это языки науки, где значение фиксировано и существуют строгие рамки использования. Характеризуются точностью и однозначностью. К искусственным языкам относятся и языки условных сигналов, например, азбука Морзе, дорожные знаки.

- вторичные языки (вторичные моделирующие системы) - коммуникационные структуры, надстраивающиеся над естественно-языковым уровнем (миф, религия, искусство). Поскольку сознание человека есть сознание языковое, все виды надстроенных над сознанием моделей могут быть определены как вторичные моделирующие системы. Они отличаются большей сложностью и способны передавать больший объем информации или информацию особого рода (духовно-чувственную).

4. Знаковые системы культуры, их типология

Все многообразие знаковых средств, используемых в культуре, составляет ее семиотическое поле. Выделяют 6 основных типов знаков и знаковых систем:

Естественные знаки – вещи и явления природы, которые указывают на другие предметы и являются носителем информации о них. Естественные знаки – это знаки-признаки. 

Функциональные знаки – возникают в процессе человеческой деятельности. Это тоже знаки-признаки, но они обусловлены не объективными свойствами, а функциями, которые они выполняют в деятельности людей. Они несут информацию об этой деятельности. Например, обнаруженное археологами в кургане оружие – функциональный знак, указывающий на то, что это захоронение воина.

Иконические знаки – это знаки-образы, имеющие сходство с тем, что они обозначают. Иконические знаки – знаки в полном смысле слова. Они, как правило, искусственно создаются. Знаки-образы могут быть схематичными (например, дорожные знаки) или реалистичными (произведение искусства). Особое место среди иконических знаков занимают символы. Символы – это знаки, которые не только изображают некий объект, но и несут в себе добавочный смысл: выражают общие идеи и понятия, связанные с толкованием этого объекта. Примеры символов: крест в христианской религии, гербы, эмблемы и т.п. Особое значение имеют образно-символические системы в искусстве – «художественные языки», свои в каждом виде искусства.

Конвенциональные знаки – знаки, служащие обозначением предмета по условию (договору считать его таковым). Как правило, они имеют мало общего с тем, на что указывают. Создаются специально для того, чтобы выполнять знаковую функцию. Примеры: школьный звонок, красный крест, звезды на погонах и др.

Вербальные знаковые системы – естественные языки. Это важнейшие из созданных знаковых систем. Естественных языков – несколько тысяч. Каждый из них – это исторически сложившаяся знаковая система, образующая основу всей культуры. Язык развивается и обогащается в процессе развития культуры 

Знаковые системы записи. Важнейшая из них – письмо, система записи знаков естественного языка, устной речи. К этому же типу знаковых систем относится нотная грамота, способы записи танца и т.п. Эти системы вторичны, возникают на основе других знаковых систем – языка, музыки, танца. Особая разновидность языка – формализованные языки, играющие большую роль в математике и логике, электронно-вычислительной технике. Их развитие определило судьбы дальнейшего культурного прогресса.

5. Проблема понимания и интерпретации артефактов культуры

Всякое явление культуры выступает как текст, созданный людьми с помощью знаковых средств, и в этом смысле репрезентирует культуру. И любой текст – в виде вещи, ритуала, художественного произведения, речи и т.п. – подлежит прочтению и пониманию. Прочтение текста связано с выявлением заложенных в нем смыслов. Понимание – процесс идентификации смысла текста со смысловым полем познающего субъекта, а оно формируется культурой. 

Ни одно явление культуры не существует и не воспринимается в «чистом» виде, а только в ряду других явлений культуры и их смыслов. Они образуют то, что называется культурным контекстом. Таким образом, любой текст (знак) всегда создается и воспринимается в контексте. Вычленить «чистый» смысл явления культуры трудно: он всегда определяется контекстом, в котором существует воспринимающее сознание. Изучение смысла явлений в их данности сознанию – одна из задач феноменологии – направления в философии ХХ века. 

Текст, попадая в новый историко-культурный контекст, наполняется новым смыслом, отличным от того, который он имел во время его создания. Таким образом, понимание явлений культуры меняется от эпохи к эпохе. Не существует окончательной, единственно правильной их интерпретации. Они живут в истории, и в диалоге поколений они осмысливаются заново. Культурные ценности не умирают, потому что они все время обогащаются новыми смыслами.

Проблема понимания и интерпретации культурных текстов стала объектом и других наук, которые изучают проблемы понимания и интерпретации – семиотики и герменевтики. Семиотика – наука о знаках и знаковых системах – рассматривает сам принцип знакового воплощения информации и соотношение тех или иных текстов с широкими культурными контекстами. У истоков семиотики – находятся труды американского философа и социального психолога Ч. Морриса (1834-1896) и французского философа Ф. де Соссюра (1857-1913). Ф. де Соссюр считал семиологию частью социальной психологии, дающую возможность изучения культуры общества через язык как важнейшую из знаковых систем. Его последователь структуралист К. Леви-Стросс полагал, что явления социальной жизни, искусство, религия и др. имеют природу, аналогичную природе языка, и, следовательно, могут изучаться теми же методами. Русская ветвь семиотики восходит к трудам А. Потебни, Г. Шпета, Ю. Лотмана и тартуской школы.

 Современная философская герменевтика, основателем которой считается Г.- Г. Гадамер, занимается интерпретацией текста, реконструируя и конструируя его смысл. Задачу герменевтики также составляет прояснение условий, делающих возможным понимание смысла того или иного текста.
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Тема 4. Типология культуры

1. Понятие «тип культуры», его основные характеристики

Культура разных времен и народов многообразна и неоднородна. В связи с этим в культурологии возникает проблема типологизации культур, их классификации. Тип культуры – это целостное культурное образование определенного исторического периода или народности, определяющееся рядом факторов – географических, социально-экономических, мировоззренческих, религиозных и др. На основе этих факторов формируются особенности мировосприятия, мышления, отношение к основополагающим принципам бытия – жизни и смерти, природе, человеку, обществу. В соответствии с этим, каждый тип культуры рождает свою систему ценностей.

В современной науке существует множество различных классификаций культуры. Среди них невозможно выделить «правильные» или «неправильные», они равноправны, поскольку основываются на различных подходах.

Рассмотрим важнейшие подходы к типологизации культуры.

1. Всемирно-исторический, или универсалистский подход. Исходит из идеи универсальности исторического развития человечества. Соответственно, и развитие культуры у всех народов имеет сходные этапы и единую линию. Этот подход представляют концепции Вольтера, Г. Лессинга, И. Гердера, В. Соловьева, К. Маркса, К. Ясперса, Л. Моргана. 

Самое общее положение его состоит в следующем: человеческая культура явственно включает в себя два основных периода – архаический (первобытный) и цивилизационный. Между ними – переходный этап так называемой «неолитической», или «аграрной» революции, знаменующей переход от присваивающей деятельности охотников к производящей сельскохозяйственной деятельности, смену родовых, общинных и племенных структур социальными - с семьей, частной собственностью и государством. Время цивилизационно-исторического существования охватывает относительно небольшой, в сравнении с первобытностью, временной отрезок (примерно 5-6 тысячелетий). 

2. Локально-исторический подход. Приверженцы его утверждают, что не существует единой истории человечества, а есть отдельные, локальные культуры, ядром которых являются большие этнические образования (концепции Н. Данилевского, А. Тойнби, О. Шпенглера и др.). Самым крупным и влиятельным выразителем этой точки зрения был германский философ культуры О. Шпенглер. 
 Принцип локальности культуры допускает и разные основания для выявления границ типов культуры (этнический, региональный, религиозный, хозяйственный, ментальный и т.п.). Например, с точки зрения религиозной, выделяют такие типы культур: конфуцианско-даосистский, индо-буддийский, исламский, христианский.

2. Историческая типология культуры

1. Первобытная культура

Это наиболее длительный этап в развитии культуры. Временные границы его определить нелегко. Первобытное общество начало формироваться около 2 млн лет назад, когда появился Homo habilis (человек умелый). Появление Homo sapiens – около 100 тыс. лет назад. Однако первобытный образ жизни сохраняется и в ХХ веке у некоторых племен Африки и Океании. 

 Первобытная культура имеет особые типологические черты. К ним относятся:

· Синкретизм – нерасчлененность, недифференцированность ее форм, отражающая их неразвитое состояние.

· Бесписьменность – способствовала медленному накоплению информации и, соответственно, медленный темп культурного и социального развития.

· Ритуальность – является следствием, с одной стороны, недостаточности коммуникаций, с другой – недостаточной развитости социальных и культурных регулятивов, роль которых выполняют ритуалы.

· Коллективность и слаборазвитое индивидуальное самосознание – предполагавшие наличие широкой системы строгих запретов – табу.

· Мифологичность, пронизывающая все формы культуры. Мифы можно назвать «первотекстами» первобытной культуры, определяющими ее единство.

2. Культура ранних цивилизаций

Первые цивилизации возникли на основе раннеземледельческой культуры в VI-iV тыс. до н.э. в Месопотамии, Восточном Средиземноморье и Малой Азии, Иране, Средней Азии, Индостане, Китае, Перу и Мезоамерике, Египте. Возникновение цивилизации связано с рядом преобразований в социально-экономической и духовной жизни первобытного общества. Эти преобразования и являются признаками цивилизации на ранних стадиях ее развития. Наиболее полный и обоснованный список признаков ранних цивилизаций был предложен американским ученым Г. Чайлдом. Он выделил 10 признаков цивилизации: города, классовая структура общества, государство, налоговая система, интенсивная экономика и торговля, специализация ремесел, письменность, зачатки науки, монументальная архитектура, развитое искусство. 

При всем своеобразии и индивидуальности этих культур, оставивших неповторимые памятники, они имеют общие типологические черты.

· появление городов – поселений, выполняющих специфические функции;

· выделение элитарной субкультуры на основе имущественного неравенства, дифференциации образа жизни, отделения умственного труда от физического, развития неприкладного искусства – индивидуального художественного творчества;

· появление новой формы передачи информации (наряду с устной и художественной) – письменности;

· зарождение науки – новой формы познания мира, отличающейся от мифа точностью и конкретностью;

· улучшение средств сообщения – различных видов транспорта, обеспечивающих новый объем хозяйственных, культурных и политических связей;

· создание монументальных построек – преимущественно культовых комплексов;

· институализация власти, сакрализация должности и функций правителя;

· появление идеологии (ею выступала религия) и поддерживающих ее институтов (жречество). Как следствие – сакрализация всех форм культуры. 
3. Античная культура

Античная – греко-римская – культура развивалась в период от начала I тыс. до н.э. (образование первых полисов) до падения Римской империи в V в. н.э. Происходит процесс интенсивного развития всех форм общественной и духовной жизни, сопровождавшийся созданием целого ряда выдающихся явлений культуры.

Общий характер античной культуры определяется ее ярко выраженной мифологичностью: религиозно-мифологическая система становится основой всего античного мировоззрения. Однако расцвет мифологии в античную эпоху не исключал появления и развития других форм познания мира – философии и науки.

История античной эпохи разделяется на две частично накладывающиеся друг на друга фазы – греческую и римскую античность. Каждая из них имеет свои культурные доминанты. В греческой культуре ими становятся философия и искусство. В римской культуре – политика и государственность.

Зарождение философии в древнегреческой культуре можно считать событием мирового значения. Оно означало появление принципиального нового, по сравнению с мифологией, типа мышления – обобщенно-абстрактного. Философское мышление стремится дать объяснение действительности путем рационального, логического рассуждения с помощью абстрактных понятий.

Искусство в Древней Греции превращается в самостоятельную область культуры, сферу деятельности, направленную на удовлетворение эстетических потребностей. Произведения искусства обретают собственную, эстетическую ценность, которая определяется не культовым значением, а художественными достоинствами. Искусство в Древней Греции наиболее ярко выразило черты, свойственные этой культуре в целом – гармоничность, красоту, совершенство, эстетизм.

Римская культура заимствует многие идеи и традиции греческой культуры: мифологические сюжеты и образы, жанры литературы, формы и стили искусства. Однако римляне придают этим формам особый характер, отражающий специфику римской культуры, определяющейся бурной общественной жизнью. В римской культуре максимально широкое развитие получает ораторское искусство, зрелищность, архитектура стремится к гигантизму, скульптура достигает реалистичности. 

Но важнейшие культурные новации Древнего Рима связаны с развитием политики и права. Римские юристы заложили фундамент правовой культуры, на который до сих пор опираются современные правовые системы. Характер же всей культурной и общественной жизни Древнего Рима определялся политикой.

В целом своеобразие, самобытность и богатство античной культуры, позволившие ей стать колыбелью европейской культуры, определяется сочетанием в ней культурных антиномий – противоположных духовных установок. В их сочетании обнаруживается одновременно и путь духовно-интеллектуального развития античной культуры. К ним можно отнести: гармонию чувственного и интеллектуального (логика и точный расчет проникали даже в искусство – в каноны архитектуры, скульптуры, стихосложения); диалектику социального и индивидуального в античном человеке и обществе (несмотря на доминирующий общественный характер жизни, античная культура – это культура выдающихся личностей, свой жизнью доказавших приоритет индивидуального над социальным).

 Античную культуру принято называть героической культурой, поскольку образ героя в ней является определяющим для всего духовного контекста. Античный героизм имеет мифологические истоки и социальную почву. В мифологическом отношении он тесно связан с идеей судьбы, которая определила масштаб и строй души античного человека. Судьба (ананке – рок, неотвратимость, неизбежность) – властвует над всем миром, определяет жизнь человека. Однако это не предполагает полной пассивности человека. Именно его активное действие, выполнение того, что он считает своим долгом, борьба с роком – способствуют реализации судьбы. Поэтому идея античного героизма неразрывно связана с представлением о судьбе и борьбе, их неразрывностью, а с другой стороны - обнаруживает глубину духовного потенциала человека. Диалектика судьбы и борьбы раскрыта в древнегреческом эпосе, в трагедиях. 

4. Средневековая культура

Средневековая культура развивалась с V по XV столетие и, в отличие от динамичной греко-римской культуры, характеризуется большей стабильностью и устойчивостью всех форм жизни. Типологические черты средневековой культуры как самостоятельного историко-культурного феномена определяются следующими факторами:

· взаимодействием разнообразных культурных традиций – античных, христианских, варварских, влияния арабского Востока;

· господством христианской идеологии, обусловившей особенности мировоззрения и мироощущения средневекового человека;

· феодальными общественно-экономическими отношениями, которые сопровождаются социальной дифференциацией общества, ставшей основой неоднородности культуры.

Взаимодействие культурных традиций обусловило своеобразие и противоречивость средневековой культуры. Становление христианства было связано с неуклонной борьбой с язычеством. В русле этой борьбы средневековье отвергло античные идеалы мудрости, красоты и рациональности, противопоставив им иррационализм и мистику. 

Противоречивость средневековой культуры нашла проявление одновременно в почтении к греческой учености – и вражде к античной чувственности, в христианском милосердии – и жестоком преследовании еретиков и язычников; изощренных богословских спорах – и дремучем невежестве народа; в христианской заботе о спасении души – и варварском пренебрежении к человеческой личности. 

Христианское учение стало мировоззренческой основой средневековой культуры: оно определило особое видение мира (христианскую картину мира), выступало в качестве моральной доктрины, являлась идейной основой всех форм культуры, определяя их смысл и содержание. Философия и наука находились под контролем религии. 

Средневековое искусство почти целиком было включено в религиозно-церковную сферу. Оно отличалось символичностью и аскетизмом. Вместе с тем, искусство средневековья достигло огромных высот в выражении христианской духовности. Кульминацией его развития стала готика. 

Сложное по структуре средневековое общество обусловило внутреннюю неоднородность культуры, ее расслоение на отдельные, относительно самостоятельные сферы – субкультуры. Средневековая культура – это целостность, состоящая из четырех субкультур – рыцарской, бюргерской (городской), клерикально-монашеской и крестьянской (низовой). Каждая из этих субкультур, наряду с объединяющим их христианством, имела свои духовно-ценностные основания и породила выдающиеся явления культуры. К ним можно отнести рыцарский роман, рыцарскую поэзию, турнир и другие формы рыцарской культуры, средневековый университет (бюргерская субкультура), схоластику, жанры среднелатинской литературы - “примеры”, “моралите”.

5. Культура Возрождения

Возрождение, или Ренессанс – особый период в развитии европейской культуры. Развившись на почве бюргерской субкультуры средневековья, Возрождение рассматривается не как самостоятельный тип культуры, а как переход от средневековья к Новому времени, как элитарное течение в культуре – результат деятельности интеллектуальной и художественной элиты европейского общества – ученых, философов, писателей, поэтов, художников. 

Как культурная эпоха, Возрождение состоялось во всех странах Западной Европы, но не одновременно. Раньше и ярче всего Возрождение проявило себя в Италии – с XIII в. и продолжалось до конца XVI в. Итальянское Возрождение можно считать «классическим» вариантом этой эпохи. В других странах Европы Возрождение сформировалось позднее – в XV-XVI в.в. и приняло религиозный характер (например, в Испании). Особым явлением можно считать Северное Возрождение – в Германии и Нидерландах. Оно проходило в XVI-XVII в.в. и отличалось особыми чертами.

Несмотря на различие национальных вариантов, европейское Возрождение имеет общие черты, характеризующие эту эпоху в целом. Это:

· Антропоцентризм – ориентация культурных смыслов на человека и человеческое бытие;

· Гуманизм – понимание человека и его жизни как высшей ценности;

· Модификация средневековой христианской традиции – новое понимание положений христианства, уменьшение догматизма в религиозной жизни человека и общества;

· Особое отношение к Античности – возрождение античных памятников культуры и античной философии, новое их понимание;

· Новое отношение к миру и человеку – гуманизм.

Эти черты тесно связаны друг с другом, образуют новое, ренессансное мировоззрение. Оно является основой всех созданных в эту эпоху явлений культуры.

Понятие «гуманизм» ввели в XV в.сами творцы новой культуры. Называя себя гуманистами, они выражали направленность своих интересов на человека. Гуманисты восхищались духовной и телесной красотой человека, его разумом и волей, масштабами его творческих достижений, видя достоинство человека не в богатстве и власти, а в «учености» и таланте. Гуманистическая концепция индивидуальности личности (индивидуализм), развитая в трудах Колюччо Салютати, Пико делла Мирандолы, Лоренцо Валлы, раскрывала этические проблемы – самосозидания, свободы воли, добродетели.

Величие культуры Возрождения ярче всего проявилось в сфере искусства. Новый художественный стиль воскрешает идеалы античности. Он тяготеет к ясности, гармоничности, телесности, уравновешенности, ориентированности на человека как меру вещей. Главное в художественном творчестве Возрождения – стремление возродить духовно-телесную гармонию. Можно сказать, что культура Возрождения – это синтез античной гармонии и христианской духовности.

6. Культура Нового времени

В Новое время — с XVII до начала XX века — культура западноевро​пейских стран обрела ту развитую форму, которая выделила Европу из всего остального мира и которую имеют в виду, когда говорят о европейской культуре в целом. 

Уже в XVII в. были заложены основы научного естествознания. Галилей впервые обратил внимание на разработку методологии науки. Ньютон со​здал классическую механику. Выдающиеся мыслители XVII века — Бэкон, Гоббс, Декарт, Спиноза, Лейбниц и др. — освободили фи​лософию от схоластики. Основой философского познания стал разум, опирающийся на логику и факты. Обществен​ная мысль все больше обретала независимость от религии. Хрис​тианская религия осталась важнейшим фактором духовной жизни общества, но утратила свое безраздельное господство над всей культурой. Европейская культура стала культурой светской. Религия в ней существует как одна из областей культуры.

 В странах Европы складываются оригинальные художественные школы и литературные течения, в которых находят выражение два больших художественных стиля того времени — барокко и классицизм.

Искусство барокко пышно, экспрессивно, динамично, нарочито в своей театральности, создает зрительные иллюзии в живописи, обилие декора в архитектуре, сложность и витиеватость слова в литературе. 

Классицизм унаследовал от ренессансного искусства преклонение пе​ред античностью как эпохой, создавшей образцовую красоту. Но теперь античная классика предстает сводом канонов, незыблемых правил: ко​лонны и портики в архитектуре; образцовое телосложение героев жи​вописи и скульптуры; пять действий в трагедии; сюжеты из греческой и римской мифологии и истории. Стиль классицизма требует ясности, четкости, простоты, симметрии, тематической выдержанности. 

Расцвет европейской культуры явился результатом взаимообме​на между культурными достижениями европейских государств. Кон​такт и взаимодействие культур — это одно из решающих условий культурного прогресса, выведшего Европу в Новое время на лидиру​ющие позиции в мире.

XVIII столетие — век Просвещения — определило основные тен​денции, сформировавшие облик европейской культуры Нового време​ни. С этого времени начинается индустриализация общественного про​изводства. На новый качественный уровень поднимается техническая культура общества.

На небывалую прежде высоту поднят авторитет знания, до​бываемого наукой и философией. Развитие знаний, рост образования рассматривается как движущая сила общественного прогресса. Осо​бенно возрастает престиж философии: идеи Беркли, Юма, Вольтера, Руссо, Дидро, Канта, Фихте, Гёте заложили фундамент классической европейской философии. Ученые и философы становятся «властите​лями дум» в обществе. 

В XIX веке европейская культура Нового времени вступает в пору зрелости. В большинстве стран Европы утверждается капиталисти​ческая система хозяйствования. Растет крупное машинное производ​ство, для которого нужны квалифицированные инженеры и рабочие. Просвещение становится более доступным для широких слоев насе​ления. Ускоряются темпы технического прогресса. 
Наука XIX века выступает как классическая система знаний, ос​новные идеи и принципы которой считаются окончательно установ​ленными и незыблемыми истинами. Фундаментом этой системы слу​жат математика и механика. В естествознании разрабатываются термо​динамика, теория электричества, электродинамика, теория валентности, периодическая система элементов, клеточная теория, теория эволюции и другие фундаментальные теории. Появляется экспериментальная психология. Публикуются обобщающие труды по общей истории, истории искусства, истории философии. Преклонение перед наукой порождает позитивизм как направление философской мысли (Конт, Спенсер). 

 В художественной литературе одним из главных направлений ста​новится реализм (Бальзак, Золя, Диккенс и др.). Реализм характеризуется такими особенностями, как внимание к исто​рическому своеобразию жизни, сочувствие к низшим сословиям и «ма​ленькому человеку», типизация героев и обстоятельств, критичность по отношению к действительности. 

Однако уже в середине XIX века появляются признаки надвигающегося кризиса европейской культуры. Выходят в свет философские работы, проникнутые духом иррационализма и пессимистическим умонастроением (Шопенгауэр, Кьеркегор). Развертывается критика буржуазного общества. О приближающемся конце буржуазной культуры по-разному говорят такие разные мыслители, как Маркс и Ницше. 

Разочарование в идеалах все явственнее сказывается в европей​ском искусстве последней трети XIX столетия. Возникают новые течения в живописи (примитивизм, импрессионизм), связанные с поиском новых художественных средств. С 1880-х годов в моду входит термин декаданс (так назывался французский журнал, на​чавший издаваться в эти годы). Под декадансом стали понимать настроение усталости, пессимизма, отчаяния, распространяющее​ся в обществе ощущение приближающегося распада и заката куль​туры.

7. Современная западная культура

Современная западная культура — это культура, основанная на предпринимательстве, бизнесе, деловитости. Она исключительно динамична: быстро меняются условия жизни, техника, моды, стандарты, утрачиваются старые тра​диции, специалистам приходится учиться в течение всей жизни. Практицизм, индивидуализм, погоня за материальными благами, специфическое отношение к времени («время — деньги») во многом разрушают сложившиеся в прежние времена идеалы человеческих взаимоотношений.

Современная культура базируется на развитии научно-технического комплекса. Бытовая техника заполнила чело​веческое жилье. Образование, в том числе высшее, стало массовым. Наука углубилась в микромир и космос, создала новые химические материалы, нашла способы преодоления множества неизлечимых ранее болезней, открыла пути генной инженерии. Компьютеры и элек​тронные средства связи произвели настоящую революцию, означаю​щую переход к новому типу общества.

Вместе с тем, современная цивилизация порождает глобальные проблемы, угрожающие самому существова​нию человечества. Одна из самых опасных среди них — экологическая проблема, связанная с разрушительным действием технического про​гресса на природную среду. Серьезными проблемами можно считать также:

· дефицит духовных потребностей на фоне стремления к комфорту и материальным ценностям;

· высокую динамику развития и обновления культуры, ведущую к нивелированию культурных традиций, что порождает серьезные трудности в деле воспитания подрастающих поколений;

· рост наркомании и преступности;

· международный терроризм и др.

Конфликтностъ современной западной цивилизации — является уже неоспоримым фактом. Можно выделить несколько аспек​тов, в которых она проявляется с особой остротой.

1. Свобода и насилие. Они проявляются, с одной стороны, в масштабах социального и технологического совершенствования жизни, а с другой — в необычайном размахе наси​лия и надругательства над человеком, достигшем крайней степени в фашизме и тоталитаризме. 

Создание условий для увеличения свободы человека — одно из величайших достижений современной западной цивилизации. К этим условиям относятся:

· социальная мобильность — открытость путей для изменения со​циального статуса и материального положения человека (благода​ря образованию, способностям, карьере и пр.);

· невиданные ранее возможности передвижения (рост скорости, комфортности и вместительности транспортных средств, разви​тие туризма, «прозрачность» границ между государствами, пра​вовое обеспечение проживания, работы и учебы за границей, эмиг​рации и иммиграции);

· расширение возможностей выбора места жительства, профессии, режима работы, сексуального партнера и супруга;

· увеличение разнообразия и доступности источников информации, а значит, и свободы в определении своей интеллектуальной пози​ции (свобода совести и выбора религиозной веры, мировоззрения, политических убеждений и т. д.).

Культура, ориентированная на развитие человеческой свободы, не​совместима с насилием над личностью. Однако распро​страненность различных видов оружия в обществе, доступность и лег​кость применения взрывчатых веществ, ядовитых химикалий, болезне​творных бактерий и других вредоносных для жизни человека средств — это условия, создающие почву для роста насилия в общества. Преступ​ность в современном мире приобретает широкий размах и в значительной части остается безнаказанной, 
2. Элитарность и массовость. Более или менее явное расслоение культуры на «культуру всех» и «культуру избранных» существова​ло всегда. Уже первобытные шаманы и жрецы составляли культур​ную элиту, обладавшую особыми познаниями. С появлением пись​менности возникло различие между элитарной культурой образо​ванных людей и фольклорной (народной) культурой. В XX веке это различие уступило место противостоянию элитарной и массо​вой культуры.

Объем информации, содержащейся в современной культуре, необъ​ятен. Аристотель знал едва ли не все, что было написано греками до него. Сейчас знание всего даже в рамках одной специальности невозможно. 
Чрезвычайно сложным стало современное искусство. Глубокие худо​жественные произведения современности нелегки для восприятия и требуют для своего понимания умственных усилий и достаточной об​разованности. «Высокая культура» стала специализированной. В каж​дой сфере культуры теперь есть своя, сравнительно немногочислен​ная, элита. 
Массовую культуру отличают общедоступность, легкость восприятия, развлекательность, упрощенность. Она не тре​бует от человека ни знаний, ни размышлений, строится на непосред​ственных эмоциональных реакциях. 

3. Плюрализм и унификация. Современная культура плюралистична: предшествующие культуры не знали такого обилия и разнообразия куль​турных систем и подсистем, взглядов, направлений. По одному и тому же вопросу существует множество различных точек зрения. Плюрализм проявляется внутри каждой системы: су​ществует множественность религий, философских концепций, ма​тематических и естественно-научных теорий, художественных стилей, медицинских учений, теорий личности. Культура в целом «из​быточна»», что является результатом и вместе с тем источником ее творческого развития. 
Но механизмы массовой культуры действуют в обратном направлении, тиражируя и распространяя одни и те же материальные и духовные ценности. Она стандартизирует все — от условий быта, пи​тания и одежды до желаний, мыслей и идеалов. СМИ (средства массовой информации) внушают индивидам, принадлежащим к разным общественным слоям, одинаковые установки. Сот​ни миллионов людей в разных странах получают примерно один и тот же комплект ежедневных новостей, смотрят одни те же фильмы и спортивные состязания, слушают одних и тех же певцов, читают одни и те же детективы, восхищаются одними и теми же кумирами. 

В массовой культуре совершается «бегство от свободы»: личность освобождается от рассмотрения множества возможных вариантов, из которых нужно выбирать, взяв на себя ответственность за выбор. Выбор передается другому — авторитету, лидеру, телеобозревателю, священнику или просто власти. Унификация вкусов, взглядов, иде​алов сочетается с конформизмом, утратой самостоятельности и ав​тономии личности (я — «как все»), неприятием идей, не совпадаю​щих с «общим мнением». «Избыточность» культуры на этом уровне исчезает. Складывается узкое, единообразное, примитивное видение мира, приспособленное к восприятию малообразованного большин​ства. 

Все формы культуры существенно изменяют свой облик, так или иначе приспосабливаясь к динамике общественной жизни. Особен​но ярко это видно в области искусства. В нем появляется множество новых идей, течений и направлений. Возникают новые формы и жан​ры искусства, связанные с использованием техники, приобретают по​пулярность массовые художественные зрелища, получает развитие тенденция к синтезу различных искусств, спорт стал сближаться с ис​кусством. Наиболее ярким явлением искусства ХХ в. стал «модер​низм».

Модернизм неоднороден. Это не единый художественный стиль, а целая группа стилей. В ХХ веке искусство расщепилось, раздро​билось на множество течений и направлений, стало «мозаичным». Отсут​ствие единого стержневого художественного стиля — характерная черта модернизма. Модернизм принципиально многостилен, но некоторые об​щие черты объединяют различные стили искусства эпохи модернизма:
• Противопоставление искусству прошлого, поиск новизны, в котором могут и даже должны быть отброшены любые художественные кано​ны, стесняющие свободу поиска.

• Отказ от принципа мимесиса (подражания), согласно которому ис​кусство обязано отражать, копировать действительность. Стремле​ние не к отражению реального мира, а к созданию силой воображе​ния и таланта своего мира, который может иметь мало общего с ре​альным.

• Отрицание традиционных эстетических и этических требований к искусству (красота, гармония, разум, добродетель и пр.). Стремление поразить, публику; обращение к таким темам, как бессмысленность бытия, болезнь, уродство, смерть; выделение эстетики ужасного и бе​зобразного.

• Недолговечность стилей модернистского искусства. Рождение нового стиля нередко имеет эпатажный характер и начинается со скандала. Рекламность — важнейшее условие популяризации нового стиля.

В последней трети XX века в искусстве царит необозримое раз​нообразие. Пытаясь выделить характерные черты искусства эта​па, следующего за модернизмом, искусствоведы стали говорить о пост​модернизме как о художественном направлении, характеризующем искус​ство наших дней. Постмодернизм расширяет рамки искусства, размывает грани между художественной и внехудожественной деятельностью, меж​ду искусством и жизнью, чему способствуют возможности техники. 

3. Религиозно-этническая типология культуры

1. Конфуцианско-даосистский тип культуры

Китайский этнос создал особый тип культуры, от​личающий его от культур других народов. Социальная этика и административная практика здесь всегда иг​рали более значительную роль, нежели мистика и ин​дивидуалистические поиски спасения. Не религия как таковая, но прежде всего ритуализированная этика формировала облик традиционной ки​тайской культуры. Смысл жизни для древних китайцев заключался в под​держании правильных отношений человека с космосом, в умении всегда соответствовать движению мира.

Картина мира в китайской культуре поражает своей цельностью и гармоничностью. Мир в представле​нии китайцев — это мир абсолютного тождества проти​воположностей, где многое и единое не отрицают друг друга, все различия относительны. Мир изначально совершенен, гармония внутренне присуща ему, поэтому его не нужно переделывать. На​против, нужно самоустраниться, уподобиться природе, чтобы не мешать осуществлению гармонии. Изначально природе присущи пять совершенств: человечность (жень), чувство долга (и), благопристойность (ли), ис​кренность (синь) и мудрость (чжи).

Китайская культура не ориентирует на деятельное начало, а призывает к действию, сообразуемому с космическим ритмом. Творчество принадлежит Небу. Поэтому китайский мудрец говорил: «Я излагаю, а не говорю». С точки зрения Конфуция, личность получает свое со​держание непосредственно от природы. 

Таким образом, в основе гармонии общества и природы лежала идея социо-этико-политического порядка, санкционированного великим Небом. И эта идея поддерживалась и развивалась в учениях даосиз​ма и конфуцианства, которые наряду с буд​дизмом, составили философско-религиозную триаду (сань цзяо), духовный стержень китайской культуры.

Даосизм призывал к органическому слиянию с при​родой. Творцом даосизма считается Лао-цзы, «Старый мудрец». Дао — это нечто всеобъемлющее, что заполняет со​бой все пространство, оно стоит надо всем и царит во всем. Оно соединяет человека и мир, убирает ограни​ченность, одномерность человеческого сознания. Слу​шающий дао не имеет привычки видеть лишь одну сто​рону вещи, у него не линейное восприятие, а объемное, фиксирующее изменения. Вещь — временна, процесс ее изменений постоянен, поэтому акцент в дао не на том, что есть, а на том, чего нет, что пребывает в покое, но порождает жизнь.

 Второе начало китайской культуры – конфуцианство. Его создатель – Кун Фу-цзы, т.е. учитель Кун. Он сформировал идеал совершенного человека, «цзюнь-цзи», обладающего главными достоинствами – чувством долга и гуманностью. «Благородный человек» Конфуция – умозрительный социальный идеал, своеобразное звено между Небом и обществом. 

Конфуций сформулировал основные принципы социального порядка, согласно которому все будут знать свои права и делать то, что положено. На основании культа предков Конфуцием было разработано учение о «сяо» – сыновней почтительности, которую он считал основой гуманности. Культ сыновней почтительности стал нормой жизни. Он воспитал уважительное отношение к семье – основе общества. Интересы семьи и общества превосходили интересы личности. 

Все этико-мировоззренческие положения даосизма и конфуцианства составили основу китайской культуры, способствовали ее стабильности, инертности, консерватизму.

Искусство Китая глубоко пронизано высокими фило​софскими идеями и мудрыми поучениями. В нем воспевается красота ми​ра и гармония природы. Идея гармоничного единения человека с природой стала не только душой китайского искусства, но и способом осмысления бытия.

Даже письменность китайцев трепетно-красива и чрезвычайно сложна для усвоения людьми других типов культуры. Каждый иероглиф выговаривается с определенной мелодией, поэтому многие слова, произносимые с помощью одних и тех же звуков, в зависимости от то​на имеют абсолютно разные значения.

Восприятие каллиграфического знака в традиционной китайской культуре осознано как особая область не только эстетики, но и этики. 

Китай — родина уникальной живописи «цветов и птиц», «трав и насекомых». Жанр этот зародился в IX в., но не теряет своей прелести и актуальности и в наше время. В древнем трактате «Слово о живописи из Сада с горчичное зерно» не только даны образцы изображений и техника исполнения, разработанная для этого жанра, но и все это связано с космологическим принципом по​добия философии даосизма. Единое (мир) реализуется через единственное (дерево, цветок). Образно говоря, сквозь причудливые переплетения прожилок лепестков цветка просвечиваются грандиозные контуры мирозда​ния. Художественная система Китая глубоко символична. 

 В китайской эстетике живопись измеряют двумя параметрами: философией и каллигра​фией. Это значит, что лицо художника выражают дух и линия. Камни, деревья, водные потоки, цветы, птицы и даже человек даны в типизированном, а не индивидуа​лизированном виде. 

Итак, китайско-конфуцианская культура характеризуется: религиозной индифферентностью, акцентом на социальную этику и административно-детерминированное поведение, приматом жесткой нормы, догматизмом и конформизмом.

2. Индо-буддийский тип культуры.

Тысячелетняя культурная традиция Индии сложилась в тесной связи с развитием религиозных представлений. Это прежде всего Веды, создание которых относится к 2000 г. до н.э. – свод гимнов, молитв, описаний жертвоприношений, поэтических образов природы. В Ведах зафиксированы раннемифологические представления ариев. 

Упанишады (800 г. до н.э.) – следующий шаг в развитии религии индо-арийцев. Они проникнуты религиозно-философским раздумьем о внутреннем мире человека, реальности и нереальности его существования, дороге к истине, смерти и бессмертии. 

В Упанишадах четко сформулированы идеи Брахмана и Атмана. Брахман — абсолютная реальность, абсолют​ная духовность. Вне его ничего нет, и все сущее заклю​чено в Брахмане. Атман — осознание индивидом собст​венного «я», завершающееся признанием тождественно​сти Атмана и Брахмана.

Упанишады дали толчок к развитию религиозно-фи​лософского мышления, и вскоре сформировались шесть его основных школ. При всем своем единстве шесть школ классической ин​дийской философии затрагивают различные стороны ми​ровоззренческого отношения человека к миру и представ​ляют собой различные способы его понимания. К этим школам относятся: миманса, веданта, санкхья, йога, ньяя, вайшешика. В систе​ме брахманизма все они считаются равноправными формами толкования истины.

В брахманизме лейтмотивом проходит идея скоро​течности и незначительности человеческой жизни в сравнении с неземным миром. Бесконечный кругово​рот вещей — это мировой закон жесткой обусловлен​ности посмертной судьбы человека его моральным поведением при жизни. Самодис​циплина, отказ от ненависти, подавление зависти, изучение Вед и почитание брахманов — все это сулит смертному высокое положение в обществе после воз​рождения его души.

В VI в. до н.э. начал формироваться буддизм. Его ос​новоположник — Будда, который принадлежал к варне кшатриев и был принцем царствующего дома. Его под​линное имя — Сиддахартха. Свое кредо Будда изложил в так называемой Бенареской проповеди. Она сродни Нагорной проповеди Иисуса Христа. Учение Будды глубоко нравственное. Будда призывает ориентироваться на четыре нормы поведения: предотвращать зло, пресекать зло, способст​вовать возникновению добра, поддерживать добро.

В основе всех ценностей индо-буддийской культуры лежит представление об Абсолютном духе, внешним вы​ражением которого является земной мир. Вследствие этого во вселенной поддерживается порядок, господ​ствует закономерная связь явлений и смена событий.

В рамках всемирного закона личность свободна, но она стоит перед вечностью жизни и переселением душ. Карма — это страж и переселения душ, и при​чинности, закономерного воздаяния личности за ее прежние дела. Случайность и беспричинное зло в индо-буддийской культуре исключены. Каждому — свое.

На систему ценностей индо-буддийской культуры наложил глубокий отпечаток кастовый строй. Каждая варна – это не только замкнутая социальная группа со своими традициями и представлениями, но и олицетворение определенной культурной ценности. Не представляет большой ценности обладание богатством, поскольку цель жизни состоит не собирании сокровищ, а в освобождении от власти кармы. Прожитая жизнь оценивается не по накопленному, а по тому, насколько она была моральна и благосчестива. 

Вследствие этого в индо-буддийской культуре не культивируется ни социальная активность, ни классовая и политическая борьба, идея равенства не имеет никакой значимости, поскольку противоречит закону кармы. Лучшие достижения индо-буддийской культуры – отказ от насилия, нравственная чистота, благоговение перед жизнью, преклонение перед природой – обогащают мировую культуру.

Итак, индо-буддийская культура характеризуется: философичностью, акцентом на религиозно-детерминированном поведении, социально-политической индифферентностью, религиозной терпимостью при крайней жесткости общественной структуры, компенсирующей слабость политических институтов.

3. Мир исламской культуры

По сравнению с конфуцианско-даосистской, индо-буддийской и христианской культурами, мир ислама относительно молод. Его возникновение относится к первой половине VII в. и имеет драматическую историю, ставшую частью этой культуры. Провозвестником ислама стал Мухаммед, являвшийся пророком Аллаха. В становлении ислама большое значение приобрела проблема религии и власти, проявившаяся в борьбе имамата и халифата. Активная внешнеполитическая жизнь арабского халифата способствовала быстрому распространению ислама за счет исламизации покоренных народов. Переход в мусульманство поощрялся экономически.

В центре арабо-мусульманской культуры находились богословские проблемы устройства мира, предопределения, свободы воли и т.д. В центре арабо-исламской, а затем и тюрко-исламской культуры находится Коран, в котором сосредоточено мировоззренческое ядро ислама. Основой его является культ Аллаха, признание его как всемогущего, бессмертного, милостивого и милосердного бога, от которого зависит жизнь и смерть всех живых существ. Культ Аллаха логично переходит в идею предопределенности человеческих поступков. 

Исламская культура не отвергает равенства всех мусульман перед Аллахом. Но в исламе нет места для личности как ценности. Соответственно, отсутствует идея равенства общества и личности. Аллах – абсолютная ценность, в жизни человека он не воплощается. 

Вся система исламской культуры воспитывала в правоверном чувство превосходства над неверными. В отношении к ним культивировались хитрость и жестокость. Воспитанию мусульманского фанатизма способствовала система молитв: намаз совершался пять раз в день. Каждая молитва должна свидетельствовать о религиозном рвении и полном подчинении воле Аллаха.

Ислам никогда не был религией угнетенных, он формировался как идеология религиозно-политической организации арабских племен, вынужденных отстаивать свои экономические, торговые интересы. Поэтому в исламе сразу же сформировалось жесткое представление о власти и политической организации. Можно сказать, что ислам оказался идеальной религиозно-политической основой для централизованного государства и ведения военных действий против неверных.

Исламская культура богата философскими и художественными традициями. Философия (фалсафа), представленная Фараби, Ибн Синой, Ибн Рушдом и другими, внесла весомый вклад в мировую мысль. Основное содержание фалсафы составили идеи единства бытия, безначальности и вечности мира и подчинения его действию естественных законов. Нацеленная на земную жизнь человека, философия Востока была связана с развитием наук о природе, выработкой научных методов исследования и утверждением рационалистического мировоззрения, выдвижения разума в качестве мерила истины, а логики – в качестве способа ее получения и обоснования.

Однако в философии арабского Востока существует и другое – мистико-аскетическое учение суфизма, возникшего в Аббасидском халифате в IX в. В нем преплетаются идеи зороастризма, пантеизма, неоплатонизма и мистики каббалы. Суфизм конкурировал с ортодоксальной мусульманской философией, доказывая, что божество порождает мироздание путем излияния (эманации) и что цель человеческой жизни – в полном растворении в божестве. Суфизм оказал огромное влияние на исламскую поэзию и художественную культуру Востока.

Художественная культура исламского мира своеобразна. В ней нет живописи в европейском понимании, так как запрещалось изображать Аллаха и все божественное. Но в ней получает широкое распространение поэзия. Великий персидский поэт Абулькасим Фирдоуси (934-1030), ученый, философ и поэт Омар Хайам, поэт и философ Джами составили славу мусульманской культуры. 

Итак, арабо-исламская культура характеризуется: установкой на религиозно-детерминированное социальное поведение, влиянием духовной и светской власти, догматизмом и конформизмом.
4. Христианский тип культуры

Христианская религия и церковь были важным фактором, определявшим образ жизни, мировоззрение и систему ценностей в культуре. Христианство вы​ступало как:

- Мировоззренческая система, давала новую картину мира, отличную от языческой;

- Моральная доктрина, формулировавшая нормы человеческого поведения;

- Общая идеологическая основа культуры, оказавшая влияние на идейную и содер​жательно-смысловую стороны всех форм культуры;

- Централизованная иерархическая организация, крупный землевладелец, отстаи​вающий порядок и незыблемость социальных основ.

Христианское мировоззрение получило выражение в религиозно-философском уче​нии – теологии («учение о Боге»). Для христианского мировоззрения характерно было представление о дуализме мира, его делении на видимый, осязаемый, воспринимаемый нашими чувствами земной мир и мир потусторонний, идеальный – небесный, «горний». Оба мира были неотделимы друг от друга, но идеальный мир был первичным, главным, а земное существование рассматривалось лишь как отражение бытия небесного мира. При​мирение или противопоставление этих двух миров – проблема, занимавшая христианское сознание на всех его уровнях: и высших, и низовых. К дуализму, т.е. двумирности, восхо​дили универсализм, символизм и аллегоризм христианской культуры.

Согласно теологическому миропредставлению, как мир делится на две части, так и в человеке присутствуют два начала: тело и душа. Тело мыслилось «темницей души», кото​рую нужно было освободить для достижения высшего блаженства. Красота человека вы​ражалась в торжестве его духа над телом. 

Христианство породило и новое понимание времени. Из кругообращаемого (свойст​венного язычеству) время стало линейным, направленным от прошлого к будущему, имев​шим начало, историю и конец. Отсчет времени производился от Сотворения мира до Страшного суда. Время покоилось в вечности. Вечность – один из главных символов христианской культуры.

 Понимание времени как линейного, имеющего начало и конец, внесло трагические мотивы в христианскую культуру, новое, трагическое, по сравнению с античным, пред​ставление о смерти. Человеческая жизнь приобрела драматический характер: она стала ареной борьбы добра и зла, тела и духа, Бога и дьявола, и от результатов этой борьбы зави​село посмертное воздаяние – вечное блаженство или муки.

Христианство сформировало и собственную нравственную систему, определявшую нормы поведения человека. Оно разрушило внутреннюю гармонию человека (идеал «олимпийского спокойствия») и обогатило духовный мир многообразием чувств и пережи​ваний, драматизмом, выдвинуло на первый план ценность человеческого страдания как очищающего душу.

 Христианская мораль – это внутренний нравственный закон как основа личност​ного самосознания. Христианская мораль (как внутренний закон) и право (как гражданский за​кон) в христианской культуре не совпадают или не вполне совпадают. Христианская мораль рассматривается как нечто более высо​кое, по сравнению с гражданским кодексом права, лежавшим в основе судопроизводства. 
Важной чертой христианской нравственности является ее активный характер, направленный на преобразование не только отдельного человека, но и всего социума. 

Христианство и религиозное мировоззрение оказали огромное влияние на все формы культуры – философию, науку, образование, литературу, искусство. 

4. Региональные культуры: «Восток» и «Запад», «Север и Юг»

Характерной чертой региональных куль​тур является то, что каждая из них существует в определенном геогра​фическом ареале. Как правило, они представляют собою конгломерат различных культур, создаваемых несколькими народами, населяющи​ми регион. В них образуется историческая преемственность, сохраняющая специфику данной региональной культуры. Например, в Индии культуры народов, поселявшихся на индийской земле, впи​тывали в себя древние традиции, составляющие и поныне специфиче​ский колорит жизни этой страны. 

Самыми крупномасштабными регионами Земли, в которых исто​рически сложились культуры, значительно различающиеся между собой, являются «Запад» и «Восток», а также «Север» и «Юг».

 Запад и Восток

Понятия «Восток» и «Запад» не имеют четко определенного смысла. Чаще всего под Востоком понимают Азию, а под Западом Европу и Северную Америку. О чертах, отличающих культуры Запада и Востока друг от друга, можно говорить лишь с большей или меньшей долей условности. Во-первых, потому что культуры эти неоднородны по своему содер​жанию. Во-вторых, восточная культура неоднородна гораздо в большей степени, чем западная, в ней со​существуют разные религии, тогда как культура Запада объединяет​ся одной религией — христианством. Поэтому академик В. М. Алек​сеев называл культуру Востока «горизонтальной», а Запада — «вер​тикальной».

В течение долгого времени проблема «Восток—Запад» рассматри​валась преимущественно с позиций европоцентризма. В настоя​щее время стало ясно, что развитие культуры в различных регионах идет разными путями. С этой точки зрения Восток и Запад — это не расположенные одна над другой ступеньки культурного прогресса, а две мощные ветви человеческой культуры, развивающиеся одновре​менно, но по-разному.

Культурные различия между Западом и Востоком
	
	Запад
	Восток

	Особенности образа жизни
	Познание внешнего мира и активное воздействие на ненр; самостоятельная деятельность человека, ускоренный темп жизни
	Самоизоляция от внешнего мира, уход во внутреннюю духовную жизнь; пассивное подчинение человека жизненной силе природы.

	Философия
	Идея бытия; стремление к точным формулировкам истины в словах; владение даром слова.
	Идея небытия; истинное знание невыразимо в словах; истинная мудрость выражается личным примером.

	Наука
	Развитие науки, как практической, так и теоретической.
	Развитие преимущественно практических знаний. 

	Искусство
	Утилитаризм, визуальность, реализм; с эпохи Возрождения – индивидуализм.
	Неутилитарность, символизм, условность; синтез различных видов искусства; в изобразительном искусстве декоративность, отсутствие перспективы, неиндивидуализированность стиля.

	Этика
	Активность, утилитаризм; «нормативная недостаточность», разнообразие и лабильность норм социального поведения, стремление к творчеству, расшатывание традиций.
	Созерцательность, консерватизм, аскетизм; «нормативная избыточность», строгость поведенческих регулятивов, уважение к обычаям и традициям, церемониальность.

	Политическая жизнь
	Динамизм
	Инерционность


Несмотря на различия, существует определенный параллелизм культурного развития Востока и Запада (так, по мнению востокове​дов, Восток имел свою эпоху Ренессанса, который выражался в спе​цифически восточных формах). В настоящее время стало почти об​щепризнанным, что взаимодействие западной и восточной культур необходимо и полезно для культурного прогресса человечества. Не​сомненно, оно ведет к их сближению. Однако это не означает исчез​новения различий между ними.

 Север и Юг 
Наряду с проблемой «Восток—Запад» в последнее время все большую. важность приобретает проблема «Север—Юг». Под «Югом» здесь понимается социокультурный мир народов субтропического пояса - африканского континента, Меланезии, Океании. Живущие же север​нее народы образуют социокультурный мир «Севера», в котором веду​щую роль играет западная культура. Географические границы между Севером и Югом трудно четко определить. Мир Юга частично пере​секается с миром Востока и противопоставляется главным образом миру Запада. Наиболее отчетливо его специфика выступает в образе жизни аборигенов тихоокеанских островов и «черной Африки».

«Южный» регион — это прародина человечества: современные ан​тропологи склоняются к признанию моноцентрической теории проис​хождения человека, согласно которой род человеческий ведет начало от живших на африканском континенте 3-4 миллиона лет назад предлюдей. Природные условия (богатство флоры и фауны, теплый кли​мат) не требовали от южных народов развития форм материального производства, характерных для более суровых зон земного шара. Их культура в течение тысячелетий транслировала от поколения к поко​лению один и тот же, мало изменяющийся объем знаний и традиций, обеспечивающих жизнь людей на основе примитивного, но хорошо приспособленного к естественной среде хозяйства. 

Однако свойственная южному типу культурно-хозяй​ственной жизни застойность превратила Африку и острова Океании в колонии европейских государств. Движе​ние за независимость вызвало у них бурный подъем национального самосознания и стремления защитить, утвердить и возвысить достоин​ство своей самобытной культуры.

К настоящему времени население Юга составляет около одного миллиарда человек. Этнический состав его чрезвычайно разнообра​зен. Повсюду сохраняются и играют большую роль в организации жизни традиционные формы мифологии и магии, включающие в себя древние верования в духов, шаманство и колдовство, преклонение перед идолами и фетишами. Наряду с древними местными язычески​ми религиями распространены буддизм, ислам и христианство.

Искусство народов Юга отличается экспрессией — бурным выра​жением эмоций, что особенно чувствуется в музыкально-танцеваль​ном искусстве. В изобразительном искусстве преобладают яркие крас​ки, острые, угловатые формы, гротескное подчеркивание характер​ных признаков животных и людей. Удивительно разнообразны варианты украшения человеческого тела. Музыка и танец, живопись и скульптура проникнуты магической символикой. Скрытый смысл ее понятен только посвященным. Что именно означают те или иные произведения и их отдельные элементы, знают иногда лишь прошед​шие инициацию члены рода или шаманы.

 В настоящее время получает все большее распространение мысль о культурной общности, объединяющей народы Юга. В наиболее раз​вернутом виде эта мысль воплотилась в негритюде — распространен​ном на Юге направлении общественной мысли, утверждающем ис​ключительность исторических судеб Африки и особую роль негри​тянской культуры в развитии человечества.

Один из идеологов негритюда, современный африканский мыс​литель Л. Сенгор, утверждает, что негры иначе, чем европейцы, от​носятся к природе, к окружающей среде. Негр — дитя природы, он находится в живой, непосред​ственной связи с нею. Если для европейца главным оруди​ем познания мира является рациональное мышление, то для негра — чувства, эмоции, «непосредственное сопереживание» происходя​щих в мире процессов. Мир для него полон магии и одушевлен. Стихия африканца — танец, музыка, спорт, теп​лота человеческих отношений. Ему не нужна бездушная техника, отгораживающая людей от мира. Чужда ему и абстрактная, обезли​ченная наука белых людей: он постигает все и без нее — с помощью, своей «африканской науки» чувствования и сопереживания.

По Сенгору, негритянская культура — антипод культуры белых народов Севера. Он считает, что африканская культура не только встает наравне с западной, но и во многих отношениях превосходит ее. Сенгор полагает, что будущее человечества должно лежать на путях принятия ценностей негритянской культуры.

Культура Юга уже сейчас оказывает заметное воз​действие на Север. Вливание «свежей африканской крови» заметно обновило и эмоционально обогатило искусство Севера, в особенности музыку и танец (джаз, рэгги, диско, рэп, брейк-данс). Искусство Юга наложи​ло свой отпечаток на творчество выдающихся европейских художни​ков конца XIX — начала XX века (Гоген, Матисс, Пикассо, Дали и др.). Эхо африканской культуры можно заметить и в области фило​софии (например, в концепции «уважения к жизни» европейского мыслителя XX века А. Швейцера). Благодаря негритянским спорт​сменам стали живее, острее и динамичнее многие спортивные зре​лища — футбол, баскетбол, бокс, легкая атлетика.

5. Цивилизации, их типология

О смысле понятия «цивилизация»

Слово «цивилизация» произведено от латинского civilis — граждан​ский, общественный, государственный. В XVII-XVIII веках «циви​лизованность» понималась как противоположность «дикости». Л. Морган, Ф. Энгельс и другие историки и философы рассматривали цивили​зацию как ступень социального прогресса, следующую за дикостью и варварством. К концу XIX века в обиход вошло представление о цивилизации как о совокупности материальных и социальных благ, доставляемых че​ловеку развитием общественного производства. Возникла тенденция противопоставлять культуру и цивилизацию, рассматривать их как противоположности (Г. Зиммель, О. Шпенглер, Г. Маркузе и др.).

Соотношение культуры и цивилизации. Культура понимается как внутреннее духовное содержа​ние цивилизации, тогда как цивилизация — лишь внешняя матери​альная оболочка культуры. Если культуру можно сравнить с мозгом общества, то цивилизация представляет собой его «вещное тело». Культура создает средства и способы развития духовного начала в человеке, она нацелена на формирование и удовлетворение его духов​ных запросов; цивилизация же снабжает людей средствами существо​вания, она направлена на удовлетворение их практических нужд. Культура — это духовные ценности, образование, достижения науки, философии, искусства, а цивилизация — это степень технологическо​го, хозяйственного, социально-политического развития общества.

В сочинениях философов, трактующих цивилизацию таким обра​зом, проводится мысль, что цивилизованный человек — это совсем не то, что культурный человек. Культурным человека делает «внутрен​няя культура» личности — превращение достижений человеческой культуры в коренные установки бытия, мышления и поведения лич​ности. Цивилизованный же человек — это человек, обладающий лишь «внешней культурой», которая состоит в соблюдении норм и правил приличия, принятых в цивилизованном обществе. Если это соблюде​ние не стало для него внутренней необходимостью, то его нельзя счи​тать подлинно культурным.

Развивая эти взгляды на цивилизацию, немецкий философ Освальд Шпенг​лер говорит о европейской цивилизации как о завершающей фазе эво​люции современного западного мира («Закат Европы»). Цивилиза​ция у Шпенглера выступает как последняя стадия развития всякого социокультурного мира, эпоха упадка творческой силы и погруже​ния в бездуховное существование.

Однако в английском языке такое толкование слова «цивилизация» не закрепилось. У одного из крупнейших историков XX века Арнольд Тойнби цивилизациями называются различные типы общества, которые вы​ступают как относительно самостоятельные социокультурные миры. Современный американский исследователь Сэмюэл Хантингтон определяет цивилизацию как культурную общность наивысшего ран​га. На уровне цивилизаций, по его мнению, выделяются самые ши​рокие культурные единства людей и самые общие социально-культурные различия между ними. 

 Итак, понятие цивилизации может означать:

• исторический процесс совершенствования жизни обществ ( Поль Голь​бах);

• образ жизни общества после выхода его из первобытного, варвар​ского состояния (Льюис Морган);

• материальную, утилитарно-технологическую сторону общества, противостоящую культуре как сфере духовности, творчества и сво​боды (Георг Зиммель);

• последнюю, завершающую фазу эволюции какого-то типа культу​ры, эпоху смерти этой культуры (Освальд Шпенглер);

• любой отдельный социокультурный мир (Арнольд Тойнби);

• наиболее широкую социокультурную общность, представляющую собой самый высший уровень культурной идентичности людей (Сэмюэл Хантингтон).

 Разнообразие цивилизаций

Понятие цивилизации имеет очень общий характер и охватывает самые различные типы обществ. Эти типы можно выделять по таким призна​кам, как экономический строй общества, организация политической власти, господство определенной религии в общественном сознании, языковая общность, сходство природных условий и др. 

Можно выделить следующие типы цивилизаций:

· общественно-экономические формации – рабовладельческая, феодальная, капиталистическая, социалистическая и т.д. (К. Маркс)

· аграрные и индустриальные цивилизации;

· общества, объединенные общими метакультурами.

Как особые типы ци​вилизаций можно рассматривать сложившиеся в древности региональ​ные социокультурные миры Египта, Китая, Ирана, Месопотамии.

Существенны различия между аграрной и индустриальной цивилизациями. В первой господствует культура патриархаль​ного («традиционного») типа, для которой характерны такие черты, как близость к природе, консерватизм, прочность традиций и обычаев, большая роль семейно-родственных связей, замкнутость быта и сла​бость межкультурных контактов, господство фольклорно-этнического начала в искусстве и т. п. Разновидностями аграрной цивилизации являются земледельческая (с оседлым образом жизни) и скотоводчес​кая (у кочевых народов) с соответствующими им культурами. 

Индус​триальная цивилизация отличается приоритетом городской культу​ры, ускоренными темпами жизни, большей свободой нравов и выбо​ра жизненных ценностей, быстрым ростом образования, развитием средств коммуникации и информации, усилением мобильности насе​ления и пр. По мнению многих ученых, в настоящее время на Западе идет перерастание индустриальной цивилизации в цивилизацию но​вого типа — постиндустриальную, или информационную, что вызывает крупные перемены в культуре общества.

Особое место среди цивилизаций занимают общества, объединен​ные общими метакулътурами. Для метакультур характерно то, что они, во-первых, имеют надэтнический характер и, во-вторых, объеди​няют разные, но сходные по некоторым общим параметрам культуры. В основе сходства культур, входящих в единую метакультуру, может лежать языковая общность, обусловливающая близость многих других сторон культурной жизни людей (например, испанская метакультура, охватывающая кроме Испании ряд стран Латинской Америки), общ​ность природных условий (например, метакультура горных народов или народностей Крайнего Севера) и в особенности религиозная общ​ность. 

История свидетельствует, что религии играют наиболее существенную роль в образовании метакультур. Возникнув в одном народе и затем распространяясь среди других народов, они выступают в каче​стве связующего начала, соединяющего их культуры. Так формируют​ся буддийская, христианская, исламская метакультуры.

Различия между метакультурами относятся к самым глубоким раз​личиям между обществами. Взаимопонимание людей, принадлежащих к разным метакультурам, достигается труднее всего. Подобно этнокультурным стереотипам, существуют и стереотипные образы метакультур. Но это не значит, что метакультурное взаимопонимание вообще недостижимо. Оно просто требует больших усилий для того, чтобы мысленно войти в мир представлений, установок и ценностей другой метакультуры.

Цивилизации в современном мире

С течением времени отношения между цивилизациями делаются все более тесными, соприкосновение и взаи​мопроникновение культур становится постоянным и непрерывным.

Однако отношения между цивилизациями далеко не всегда сво​дятся к контакту культур. Нередко они принимают конфликтный характер. Многие войны в прошлом были по сути дела битвами меж​ду цивилизациями (например, в крестовых походах христианская Западная Европа выступала против мусульманского Востока). В со​временном мире взаимоотношения между цивилизациями становят​ся одной из самых острых проблем.

 Ныне государства постепенно перестают быть основными струк​турными единицами, из которых состоит мир человечества. Госу​дарственные границы становятся все более «прозрачными»: инфор​мация, капитал, техника, рабочая сила все свободнее перешагивают через них. Возрастает роль различных надгосударственных объеди​нений. Государства по-прежнему остаются важнейшими действую​щими лицами на международной арене, но их политика все больше диктуется их цивилизационными, культурными особенностями. Поэтому облик мира начинает зависеть уже не столько от отношений между государствами, сколько от отношений между имеющи​мися сейчас на Земле цивилизациями, от ценностей и идеалов, гос​подствующих в их культурах.

На рубеже XX-XXI веков получила известность выдвинутая С. Хан-тингтоном концепция, в которой утверждается, что человечество в наше время вступает в новую эпоху — эпоху «столкновения цивилизаций».

Хантингтон выделя​ет восемь «крупных цивилизаций» (западную, конфуцианскую, японскую, исламскую, индуистскую, православно-славянскую, латиноамериканскую и африканскую). От их взаимодействия, считает он, будет зависеть ход истории человечества. 

Основным источником конфликтов на мировой арене станет уже не идеология и не экономика, а культура. Именно ею будут определяться важнейшие границы, разделяющие человечество. Наиболее значимые конфликты глобальной политики будут разворачиваться между нация​ми и государствами, принадлежащими к разным цивилизациям. Столк​новение цивилизаций станет доминирующим фактором мировой политики. 

Хантингтон указывает на ряд причин, вызывающих в наше время рост конфронтации между цивилизациями (метакультурами). Различия между цивилизациями — по их истории, традициям, язы​ку, религии — более фундаментальны, чем различия между государ​ствами. Так как ныне мир стал более тесным, взаимодействие цивили​заций усилилось, и это вызвало рост цивилизационного самосознания. В незападных цивилизациях идет процесс «девестернизации» — воз​врата к своим культурным корням. Западные идеалы демократии и свободы уже не воспринимаются в незападных цивилизациях как общечеловеческие.

В хантингтоновской концепции «столкновения цивилизаций» многое вызывает возражения. В частности, акцентируя внимание на столкновении цивилизаций, Хантингтон явно недооценивает силу противоположной тенденции — тенденции к культурному, экономи​ческому и политическому сотрудничеству, которая постепенно, через трудности и противоречия, набирает силу в мире.
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Раздел 2. Структура и содержание культуры

Тема 5. Структурно-смысловая организация культуры

1. Структурная модель культуры

Культурное про​странство — это пространство, образованное множеством феноменов культуры, переплетающихся и взаимодействующих друг с другом. Культурное пространство – это пространство общественной, социальной жизни, организованное основными смыслами и формами жизни и деятельности. По аналогии с физическим пространством в пространстве культу​ры тоже можно выделить три измерения. Этими измерениями служат три основных типа смыслов, содержащихся в социальной информа​ции: 1) знания, 2) ценности, 3) регулятивы. Им соответ​ствуют три взаимопересекающиеся «координатные оси»: 1) «когни​тивная», 2) «ценностная», 3) «регулятивная».
Расположенные в этом трехмерном пространстве культурные фе​номены группируются в комплексы и системы. Раз​личные конфигурации феноменов культуры называют культурными формами человеческой жизнедеятельности (или формами культуры). Формы культуры — это формы человеческой деятельности, в которых существует, сохраняется и развивается информационно-знаковое содержание общественной жизни. 

Понятие культурной формы в культурологии неоднозначно. Культурные формы чрез​вычайно разнообразны и многочисленны. Рассматривая культурное пространство в масштабах всего человечества, можно выделить в нем относительно автономные области — национальные культуры, региональные культуры, цивилизации. Это наиболее крупные типы культурных форм. Внутри них исторически образуются разнообраз​ные культурные формы меньшего «ранга» (например, этнические формы). На современном этапе в каждой достаточно развитой куль​туре вычленяются как ее особые формы массовая и элитарная куль​тура.

В пространстве каждой культуры складываются формы и сферы деятельности. К ним относятся религиозные представления и обряды, философия, искусство в целом и его отдельные виды и жанры, спортив​ные игры и т. д. Они также образуют формы культуры, поскольку имеют смысловую и формальную определенность. Воспитание и обучение, обычаи и традиции, мифы и сказания, библиотеки и му​зеи — все это формы культуры, в которых осуществляется сбережение и передача будущим поколениям накопленной ранее социальной информации.

Культурные формы не изолированы друг от друга. Они взаимо​действуют между собой. Однако вся​кая культурная форма имеет свои отличительные признаки, которые составляют ее специфику и с большей или меньшей определенностью выделяют ее среди других форм.

2. Структура культурного пространства

Трем осям культурного пространства соответствуют три рода парадигм: 1) когнитивные, 2) ценностные, 3) регулятивные. Они образуют взаимопересекающиеся плоскости, в которых формируется и существует культура. (Парадигмы — это типовые, «установочные» структуры, которые определяют организацию смыслового содержания культурных фено​менов).

В соответствии с тремя основными парадигмами на их пересечении образуется 3 основные сферы культуры:

1) духовная культура (соответствует ценностно-когнитивной парадигме)

2) технологическая (материально-техническая) культура (соответствует когнитивно-регулятивной парадигме);

3) социальная культура (соответствует ценностно-регулятивной парадигме)

В составе культурного мира обычно выделяют в качестве важнейшей его части область духовной культуры. Эта область включает в себя такие культурные формы, как религия, искусство, философия. Духовная культура охватывает культурные формы, которые ориентированы на знания и ценности. Духовная культу​ра — это «когнитивно-ценностный лик» культурного пространства.

Аналогичным образом в культурном пространстве выделяется со​вокупность форм культуры, которые определяют социальные отноше​ния людей, их взаимодействие в обществе. Сюда относится нравствен​ная, правовая, политическая культура. В этих формах культуры фик​сируются социальные ценности и идеалы, а также общие регулятивы поведения, движимого стремлением к ним. Совокупность таких форм образует область соци​альной культуры.. Главное содержание социальной культуры — регулятивы, ценности и идеалы. 

Наконец, в культуре существует область технологической культу​ры — в самом широком смысле: как культуры освоения и обработки любого материала, культуры исполнения, изготовления, получения чего-либо. Знания и регулятивы являются необходимыми и важней​шими элементами технологической культуры. Ценности же отходят здесь на второй план. 

Области духовной, социальной и технологической культуры схе​матически изображены в виде «когнитивно-ценностной», «ценност​но-регулятивной» и «когнитивно-регулятивной» плоскостей, на ко​торые «проецируется» содержание культурного пространства.
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Однако иметь в виду, что существующие в реальной действи​тельности культурные феномены и формы сложнейшим образом соче​таются и взаимопересекаются, границы между ними расплывчаты и относительны. Например, искусство — фор​ма духовной культуры. Но в нем есть и технологический аспект - создание, оформления, распространения произведений искусства, и социальный аспект – художественная жизнь общества, политика в этой области.

3. Культурные сценарии

Культура программирует жизнедеятельность людей и определяет ее социализованные (приспособленные к условиям общественного бытия) способы. Каждая отдельная личность живет и действует, выстраивая свою индивидуальную жизнь и деятельность по программам, которые опре​деляются социальными условиями и усвоенными личностью культур​ными установками. Будем называть программы такого рода сценария​ми. Сценарий — это развертывающийся в определенном социокультур​ном контексте план действий личности. Он может носить расплывчатый, ориентировочный характер. Сценарии предопределяют нашу профессиональную деятельность, формы досуга, дружеские или любовные отношения, семейную жизнь. Конкретизируется же они в реальной жизнедеятельности личности и зависит от ее индивидуальных качеств.

Всякий культурный сценарий, с одной стороны, обеспечивает со​ответствие действий человека условиям общественной жизни, их воз​можную успешность. Благодаря опоре на традиции он делает поведение людей понятным для дру​гих и предсказуемым. Но, с другой стороны, рамки культурного сце​нария стандартизируют мышление людей, и это может ставить их в тупик, когда они оказываются в жизненных ситуациях, не преду​смотренных эталонными культурными сценариями. Творцы куль​туры, прокладывающие новые пути ее развития, зачастую отходят от предписанных культурой сценариев и находят оригинальные, ранее неизвестные сюжеты деятельности (которые позже могут стать образ​цами для новых сценариев).
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Тема 6. Сферы культуры

1. Духовная культура
Духовная культура – особая область общечеловеческой культуры, ее важнейшая составляющая, является сферой духовного и интеллектуального производства. Духовная культура отражает и воплощает сущностно-человеческие свойства – интеллект, нравственность, эстетические способности. 

Характерные черты духовной культуры:

1) Духовная культура имеет неутилитарный характер и не имеет непосредственной практической обусловленности. Духовная культура не решает непосредственно практических задач;

2) Духовная культура является результатом творческой деятельности человека. Воплощает такие стороны сознания как воображение, фантазия, интуиция, чувство;

3) Духовная культура создает особую реальность – духовный мир – мир смыслов, ценностей, фантазий и вымыслов, материализованных в формах и явлениях духовной культуры.

В духовной культуре выражается духовно-идеальное состояние общественной жизни – идеалы, смыслы, представления, чаяния, стремления, мечты. Развитость духовной культуры – показатель развитости и позитивности, содержательного богатства общественной жизни.

1.1. Мировоззрение и его формы

Мировоззрение - это система обобщенных взглядов, представлений и понятий человека о мире, отношениях к этому миру и к самому себе. Мировоззрение формируется в процессе жизни в обществе, воспитания, обучения, практической деятельности, самоанализа Оно является определенным взглядом на мир, в основном определяет жизненную позицию человека (выбор), принципы его поведения и ценностные ориентации.

Можно выделить три основных блока компонентов в мировоззрении:

- познавательный - Это в основном знания опытного, житейско-повседневного и научного характера. Эти знания формируют обобщенную картину мира, по своему обоснованный взгляд на его происхождение, развитие, будущность, сущность и природу человека и т.п.;

- ценностно-нормативный - это в основном ценности, идеалы, убеждения верования, нормы поведения, традиции. Здесь выделяются представления о духовных и моральных приоритетах и требованиях к человеку, представления о добре и зле, смысле жизни, значимости вещей и т.п.

- эмоционально-волевой - это эмоциональная «окраска» предыдущих компонентов, включающий в себя собственно эмоции, чувства, настроения (страх, радость, переживание, влюбленность, сострадание и т.п.), а также некоторые бессознательные проявления. Воля участвует в регулировании человеком своего поведения и деятельности.

Основными типами мировоззрения можно считать следующие:

- Мифологическое и религиозно-мифологическое мировоззрение;

- Теоретическое мировоззрение (философия);

- Научное мировоззрение.

Миф и особенности мифологического мировоззрения.

Миф – особая форма культуры, его можно считать зародышем всей духовной культуры. Миф продолжает жить в культуре на протяжении всей ее истории вплоть до нашего времени.

Слово «миф» в переводе с греческого буквально означает сказание, предание. Миф выступает, прежде всего, как ранняя форма мировоззрения. В нем находят выражение ранние представления человека о происхождении мира, его устройстве, значении и смысле явлений, о месте человека в мире. В мифе содержится многообразная информация, запечатлевающая социальный опыт освоения и понимания действительности, социальных отношений, эмоционального переживания мира.

Миф тесно связан с религиозностью. Слабо выраженная рациональность мифа требует веры для его создания и существования. Именно вера позволяет отождествить содержание мифа с представлением о реальности. Вера в миф является основой его функционирования в качестве мировоззренческого и духовного ядра культуры.

Отличительной чертой мифа как формы культуры является синкретизм (нерасчлененное единство). В мифе сплавлены воедино собственно мировоззрение, представления о религиозных, социально-нормативных, ценностных основах жизни (то, что в будущем станет философией, наукой, религией, правом, моралью). 

Для того, чтобы понять суть мифа и мифологического мироотношения, необходимо выделить в неразрывной целостности мифа несколько аспектов:

1. Гносеологический аспект (миф как форма познания мира);

2. Онтологический аспект (миф как модель мира);

3. Аксиологический аспект (ценностная система общества).

Гносеологический аспект мифа. Мифологическое познание носит образный характер. Миф оперирует не отвлеченными понятиями, а конкретными образами. Логическое начало присутствует в мифе в той степени, в какой человеческое сознание способно классифицировать природные и социальные явления, отделить их одно от другого. Логическое и образно-эмоциональное начала в мифе слиты воедино.

Специфическими средствами познания в мифе становятся сравнение (аналогия) и отождествление. Сравнение переходит в отождествление. Например, солнце сравнивается с птицей, ладьей, жуком-скарабеем, оком и т.д. Для мифологического сознания солнце и есть и сокол, и ладья, и жук, и око. Это порождает свойственные мифу мистические связи вещей и явлений: ассоциативно-смысловая связь воспринимается и переживается в мифе как реальная связь вещей и явлений. Аналогия, уподобление, отождествление – это способ познания и оценки явлений мира в мифе.

 Онтологический аспект мифа. Онтология – это понимание основы сущего, бытия. Мифическая модель мира воссоздается через повествование о возникновении его отдельных элементов, природных и культурных объектов, о деяниях богов и героев. Рассказ о событиях прошлого служит в мифе средством описания устройства мира, способом объяснения его нынешнего состояния. Мифические события – это «кирпичики» мифической картины мира.

Аксиологический аспект мифа. Особого, выделенного учения о ценностях миф не имеет, однако при этом миф не является ценностно-нейтральным. В мифе ценностное значение совпадает с онтологическим. Космос ценностно выше, чем хаос; мир богов ценностно возвышается над миром людей, пуп земли важнее другой пространственной точки. В мифе познание мира - есть его оценивание. Каждое явление ценностно в той мере, в которой оно важно для человека и нынешнего состояния мира.

Современная мифология, разумеется, отличается от древней. Она не является фундаментом всей культуры, более подвержена изменени​ям под влиянием перемен в общественной жизни. Современные мифы заимствуют элементы из других культурных форм, в том числе и из науки. Многие мифы XX века выступают в облике рационального зна​ния, а иногда даже строятся по образцу теоретических концепций. 

В составе современной мифологии можно выделить несколько основных ее форм:

«Старые» мифы — дожившие до наших дней «преданья старины глубокой»: о духах вроде лешего и домового, о колдовстве и сглазе, об общении с душами мертвых на спиритических сеансах и т. п. 

«Новые» мифы — это так называемые паранаучные (т. е. «околона​учные», от греч. para — около, возле) мифы: о летающих тарелках и пришельцах, о снежном человеке, о Бермудском треугольнике и пр. 

Мифологемы — это мифы, обычно воспринимаемые как суждения здравого смысла, формулируются как созна​тельно принятые установки, но чаще всего люди в своих взглядах и рассуждениях исходят из них, не особенно задумываясь об их необос​нованности и вымышленности. Мифологемами являются, например, многие народные пословицы («Бьет — значит любит», и т. п.).

Идеологические мифы отчасти складываются стихийно, а отчас​ти специально разрабатываются и распространяются идеологами. Большинство идеологических мифов рождается и умирает вместе с той идеологией, которую они призваны внедрять в умы. 

Философия как теоретическое мировоззрение

Философия стремится выразить мудрость в формах мысли (отсюда и ее название, которое буквально переводится как «любовь к мудрости»). Философия возникла как духовное преодоление мифа, где мудрость была выражена в формах, не допускающих ее критиче​ское осмысление и рациональное доказательство. Философия стремится к рациональному объяснению всего бы​тия. Но, будучи выражением мудрости, философия об​ращается к предельным смысловым основам бытия, видит вещи и весь мир в их человеческом (ценностно-смысловом) измерении. Таким образом, философия выступает как теоретическое мировоззрение и выражает человеческие ценности, человеческое отношение к миру. Тем самым философия выступает как осмысление, «теоретическая душа культуры» (Г.Ф.Гегель).

1.2. Религия

Религия выражает непреходящую потребность человека чувствовать свою сопричастность высшим и сущностным основам жизни (religio в переводе с лат. – связь). Ранние формы религии сложились на почве мифологического мировоззрения, поэтому сущностные основы жизни изначально видятся в рамках природного мира. Такие формы религии называются язычеством. 

Развитые религии ищут суть бытия за пределами мира, в сфере трасцендентного (возвышающегося над реальностью). Поэтому, как правило, развитые религии монотеистичны. Трансцендентный Бог понимается как сверхестественный абсолют и является воплощением совершенства, немыслимого в реальном мире – несовершенном и противоречивом. Поэтому все развитые религиозные системы содержат нравственные постулаты, ориентирующие человека на абсолютное добро, воплощением которого является Бог. Утверждение высоких, абсолютных, общечеловеческих моральных ценностей определяет непреходящее значение религии в жизни человечества.

Основные элементы религии 
1. Вера в Бога (или богов). Это главный признак религии. Без богов религии нет. В разных религиях — разные боги, но есть нечто общее в представлениях о них. Во-первых, Бог есть личность, субъект, существо. Во-вторых, Бог есть существо: а) разумное, б) бессмертное, в) обладающее сверхъестественными способностями, г) непостижи​мое для человека, превосходящее человеческое разумение. С точки зрения атеистов, человек создает образ Бога, олицетворяя в нем собственные лучшие качества, доведенные до высшего совершенства. По мысли Л. Фейербаха, религиозное представление о Боге — это зерка​ло, в котором отражается мечта человека о том, каким он хотел бы стать. 

2. Эмоциональное отношение к Богу. Вера в Бога — это не просто рациональная убежденность в его существовании, а религиозное чувство. Верующий относится к Богу эмоционально — с любовью, страхом, надеждой, чувствами вины и раскаяния. Эмоци​ональное общение с Богом образует особого рода «духовный опыт».

3. Вероучение. Во всякий религии имеются священные тексты, в которых излагается содержание религиозного верования (Библия, Коран). В них речь идет о Боге и его деяниях, о пророке-основателе религии, о святых праведниках, о сотворении мира и его устройстве, о правилах жизни общества и человека, о чудесах, которые соверша​ют боги, пророки, святые и которые служат свидетельствами боже​ственного могущества. К священным текстам со време​нем добавляются их толкования, сочиненные выдающимися деятелями религии. На основе священных текстов и их канонизированных толкований строится религиозная наука — богословие (теология). На наиболее общем уровне вероучение приобретает истолкование в ре​лигиозной философии.
4. Религиозный культ. Поклонение Богу выражается в посвя​щенных ему обрядах и ритуалах. Важной стороной религиозного культа является символика. Куль​товые предметы, действия, жесты — это символический язык, на ко​тором происходит диалог человека с Богом. В символической форме верующий, с одной стороны, выражает свои чувства и мысли в освя​щенных, допустимых для обращения к Божеству формах.

5. Организация верующих. Религия по природе своей коллектив​на. Она предполагает не только связь индивида с Богом, но и связь верующих в этого Бога индивидов, единоверцев. Может быть индивидуальная вера, но не может быть индивидуальной религии. Общество признает в качестве религии только достаточно распространенную среди людей веру.

Ти​пичной формой организации верующих является церковь. Церковь состоит из множества религиозных общин, которые концентрируют​ся вокруг церковных храмов. 

Функции религии

Религия играет особую роль в культуре. Она может быть духовной основой культуры, фактором духовного единства. В современном обществе религия вытеснена на периферию, но сохраняет свои духовные основания.

 Можно выделить следующие функции, в которых проявляется роль религии как фундаментального фактора общественной жизни. 

1. «Душеспасительная» функция (по отношению к личности). Религия отрывает человека от повседневности. Она требует обращения к вечному и бесконеч​ному, напоминает о высших идеалах. Религия служит психотерапевтическим средством адаптации лю​дей к трудностям жизни. Она утешает слабых, помогает им пере​жить трудности жизни. 

2. «Духовная» функция (по отношению к культуре). Религия вы​ступает как духовная сила, обеспечивающая целостность культу​ры. В религиозном вероучении задается картина мира, иерархия ценностей. Тем самым она подчи​няет себе все сферы культуры и объединяет их вокруг себя. Основой культуры становится единый религиозный менталитет, который определяет образ мышления и поведения людей во всех их делах. Эту функцию можно назвать также интегрирующей.

3. «Мирская» функция (по отношению к обществу). Религия высту​пает как духовная сила, способствующая организации общественно​го порядка. Единая вера сплачивает людей, внедряет в их сознание общие для всех нормы поведения. Как правило, распространение в стране определенной религии поддерживается господствующими в обществе силами. Государство обычно использует ее для освящения, обоснования и укрепления вла​сти. 

Роль религии по отношению к личности, культуре и обществу нельзя оценивать однозначно. Эта роль двояка. Религия играет позитивную роль, когда она проповедует идеалы мира, гуманизма, справедливости, равноправия. Но роль ее стано​вится негативной, когда она претендует на безраздельное господ​ство в умах людей, в культуре, в обществе или становится источником войн и конфликтов.

1.3. Искусство

Это чрезвычайно важная и развитая сфера духовной культуры. Ее «непрактический» (по сравнению, например, с наукой) характер свидетельствует о том, что искусство – это высшее выражение «незаинтересованной», неутилитарной деятельности человека, своего рода «концентрация духовности».

 Искусство порождается потребностью человека в образно-символическом выражении и переживании значимых моментов своей жизни. Искусство создает для человека «вторую реальность» – мир жизненных переживаний, выраженных специальными образно-символическими средствами. Мир искусства не тождественен реальному миру, хотя и является, в широком смысле, его отражением. В мире искусства реально-жизненное возвышается до образа; время, пространство, эмоции – концентрируются, наполняются человеческими мыслями и переживаниями. Искусство выступает как способ выражения, реализации человеческой духовности и играет огромную роль в ее формировании.

Существует множество определений искусства. Назовем основ​ные подходы к пониманию этого явления. Во-первых, искусство — это специфический вид духовного отражения и освоения действительности. Во-вторых, искусство — это один из элементов культуры, в котором аккумулируются художественно-эстетические ценности. В-третьих, это форма чувственного познания мира (наряду с рациональным и интуитивным). 
Социокультурные смыслы (функции) искусства

Богатство и значимость самого феномена искусства в культуре обусловливает множественность его социокультурных смыслов. Они определяют те функции, которые искусство выполняет в культуре.

Рекреативная функция. Самый простой и наименее требователь​ный подход к искусству: оно служит для отдыха и развлечения, сред​ством психической разрядки, отвлечения от забот будничной трудо​вой жизни. Чтобы выполнить эту функцию, искусство должно быть легкодоступным, не требующим особых усилий для восприятия. На рекреативную функцию ориентируется так называемое массовое искусство.
Воспитательная функция. Искусство выступает как средство вос​питания, нравственного, духовного, социального совершенствования человека. Художественное произведение рассматривается как «учеб​ник жизни». Отсюда — призывы соединить рекреативную и воспита​тельную функцию: «поучать, развлекая».

Идеологическая функция. В художественном про​изведении находят выражение определенные взгляды на обществен​ную жизнь. Художники, занимающие активную общественную пози​цию, сознательно пропагандируют в своем творчестве отстаиваемую ими идеологию. Но и в произведениях, авторы которых специально такой задачи не ставят, отражаются их идейные позиции, их социаль​но-политические симпатии и антипатии.

Познавательная функция. Из художественных произведений мы многое можем узнать. В живописи перед нами предстают историчес​кие события, портреты выдающихся деятелей, национальные особен​ности быта, одежды, нравов. Художник передает дух эпохи, нацио​нальный колорит культуры. 
Эмотивная функция. Она заключа​ется в воздействии искусства на сферу человеческих эмоций. Искусство нужно людям только тогда, когда оно рождает у них интерес, порождает удовольствие от самого процесса восприятия художествен​ного произведения.

Искусство воздействует наши чувства. Человек как бы временно переселяется в мир художественного вымысла. Эта эмоциональная вовлеченность «внутрь» произведения искусства и есть то, что обес​печивает интерес к нему и доставляет наслаждение. Таким образом, эмотивная функция, в отличие от других функций искусства, является общей и основной для всех его видов, форм, жанров. Если произведение искусства не выполняет эту функцию, то и все прочие функции оно не сможет выполнить, ибо оно просто «не дойдет» до публики.

Искусство должно воздействовать на воображение. Средством такого воздействия является художественный образ. Произведение искусства только тогда есть подлинное произведение искусства, когда в нем содержатся художе​ственные образы. Создание их и составляет специфику искусства, специфику художественной деятельности. Где их нет, там нет и ис​кусства. 

Особенности художественного образа.

Эмоциональность. Важнейшей чертой художественного образа является то, что в нем выражается эмоционально-ценностное отноше​ние к объекту. Знание об объекте служит в нем лишь фоном, на кото​ром вырисовываются переживания, связанные с этим объектом.

Предназначение художе​ственного образа — не в том, чтобы отразить реальность такой, какая она есть, а в том, чтобы вызвать в человеческой душе переживания, сопряженные с ее восприятием. Художник не может заставить человека пере​живать какие-то чувства, просто назвав их или даже подробно опи​сав. Он возбуждает переживания, моделируя средствами художе​ственного языка породившие их причины. Художественный образ и есть модель причины, рождающей эмоции. Воссоздавая силой своего воображения то, что представ​лено в произведении искусства, зритель, читатель, слушатель стано​вится «соавтором» содержащегося в нем художественного образа.

Итак, художественный образ по сути своей есть не столько отра​жение явлений действительности, сколько выражение их человече​ского восприятия, связанных с ними переживаний, эмоционально-ценностного отношения к ним.

Условность. Мнение, что искусство — по крайней мере «предметное» искусство — заключается в умении достигать сходства изображения с изображае​мым, широко распространено. Еще в античности это мнение легло в основу «теории подражания» (по греч. — мимесиса), согласно кото​рой искусство есть подражание действительности. С этой точки зре​ния эстетическим идеалом должно быть максимальное сходство ху​дожественного образа с объектом. Но художественный образ не может быть просто копией действи​тельности. Эмоционально-ценностный характер художественного образа предполагает отступление от бесстрастной объективности в изображении действи​тельности. В этом и состоит художественная условность.
Символичность. Как уже отмечалось язык символов самые абстрактные идеи выражает в конкретно-наглядной форме. Искус​ство использует визуальные, аудиальные, вербальные знаки не просто в их прямом, непосредственном значении, но и кодируя в них глубин​ные, «вторичные» символические смыслы. Поэтому художественный образ не сводится к тому, что в нем изображено. Он несет в себе какое-то иное, более общее смысловое содержание, выходящее за рамки кон​кретного, видимого и слышимого объекта, который в нем представлен.

Многозначность. Всякий знак способен быть носителем раз​ных значений. Значение знаков складывается и существует только в контексте. Таким образом, понять значение знака нам помогает контекст, в котором он употреблен. Этот контекст связан со своей исторической эпохой. Восприятие произведения может проходить в ином историческом контексте. Поэтому подлинное произведение искусства обладает настолько глубоким со​держанием, что его невозможно исчерпать в рамках одного «единственно верного» толкования. 

2. Социальная культура

Социальная культура (культура социальных отношений) опреде​ляется регулятивами, ценностями и идеалами, обусловливающими поведение людей в обществе и их социальные взаимоотношения. Ос​новными формами социальной культуры являются нравственная, правовая и политическая культура.

Социальную культуру объединяет с духовной то, что обе они ориен​тированы на «ценностную» ось. Высшие ценности обеих этих облас​тей культуры имеют финальный, «самоценный» характер. Они нуж​ны не как средства для достижения чего-то, а как конечные цели. Но ценности социальной культуры отличаются от ценностей ду​ховной культуры. К достижению последних человек может стремить​ся независимо от других людей, освоение ду​ховных ценностей требует от личности самостоятельных усилий. Ценности же социальной культуры не могут до​стигаться в одиночку. Такие ценности, как милосердие, равенство, гуманность, правопорядок, демократия, гражданские свободы реали​зуются только в отношениях между людьми. Продукты духовной культуры ценны сами по себе. Ценности и идеалы социальной культуры «предназна​чены» для их осуществления в реальной дей​ствительности.

 Социальная культура же включает в себя не только ценности, но и регулятивы, нормы, правила поведения и взаимодействия людей в об​ществе. Соблюдение этих норм и правил контролируется обществен​ным мнением, правоохранительными органами, государством.

2. 1. Нравственная культура

Нравственная культура, как и вся социальная культура, имеет два основных аспекта: 1) ценности (идеалы); 2) регулятивы (нормы).

Нравственные (моральные) ценности — это то, что еще древние греки именовали «этическими добродетелями», считая главными из них благоразумие, мужество, справедливость. В религии высшие нравственные ценности связываются с верой в Бога. В качестве нравственных ценностей у всех народов почитаются честность, верность, уважение к старшим, трудолюбие, патриотизм. Эти ценности, представляемые в их совершенном выраже​нии, выступают как этические идеалы.
Нравственные (моральные) регулятивы — это правила поведения, ориентированного на указанные ценности. Нравственные регуляти​вы разнообразны. В каждой культуре имеется определенная система общепризнанных нравственных регулятивов, которые по традиции считаются обязательными для всех. Такие регулятивы являются нормами. Таким образом, ценности и регулятивы взаимосвязаны. И те и другие, вместе взятые, обычно называют принципами нравственности (морали, этики).
Высшая нравственная ценность — добро. Делать добро — главный регулятив нравственного поведения. Противоположностью добра является зло. Оно есть антиценность, т. е. нечто несовместимое с нрав​ственным поведением. Добро и зло не являются «равноправными» началами. Зло «вторично» по отношению к добру: оно лишь «оборотная сторона» добра, отступление от него. 

Важнейшей особенностью нравственности является финальность нравственных ценностей и императивность (безусловная обязатель​ность) нравственных регулятивов. 

Социокультурные функции морали

Мораль как форма социальной культуры выполняет ценностно-ори-ентационные и регулятивные функции. 

1. Мотивационная функция. Нравственные принципы мотивируют человеческое поведение, т. е. выступают как причины и побужде​ния, вызывающие у личности желание что-то сделать (или, наобо​рот, не сделать). Нравственные принципы укореняются в психике и входят в саму структуру личности как ее собственные, внутренние мотивационные факторы. Моральная оценка человеческих поступков определяется не толь​ко самим фактом совершения какого-то поступка и его послед​ствиями, но и мотивами поступка. В зависимости от того, насколь​ко нравственны или безнравственны мотивы, побуждающие лич​ность к действиям, сама эта личность считается нравственной или безнравственной. Таким образом, мотивационная функция мора​ли непосредственно формирует нравственный облик личности.

2. Конститутивная функция. Она заключается в том, что мораль выступает как центральная, фундаментальная форма социальной культуры, лежащая в основе всех других ее форм. Принципы нравственности являются высшими, главенствующи​ми над всеми другими формами регуляции поведения людей. 

Приоритетность нравственных принципов перед всеми другими распространяется на любые человеческие взаимоотношения и действия. В этом смысле нравственным принципам подчинены все сферы человеческой жизни и деятельности. 

3. Координационная функция. В силу приоритетности своих прин​ципов мораль обеспечивает единство и согласованность взаимо​действия людей в самых разнообразных обстоятельствах. Соблюдение людьми единых и всеобщих нравственных принципов делает их поведение предска​зуемым.
Координационная функция морали имеет огромное значение для организации коллективной жизни людей. Но это возможно только в том случае, когда ее принципы одинаковы для всех людей. По​этому любое сообщество заинтересовано в общезначимости нрав​ственных принципов — в том, чтобы все его члены придержива​лись одних и тех же нравственных ценностей и регулятивов.

Основные принципы современной нравственной культуры

Обобщая исторический опыт развития морали, можно выделить не​сколько этических принципов, которые постепенно все больше утвер​ждаются в сознании людей и играют основополагающую роль в со​временной нравственной культуре.

«Золотое правило» нравственности. Сформировалось исторически и пришло на смену «талиону» - закону кровной мести (его принцип, выражен формулой: «жизнь за жизнь, око за око»). «Золотое правило» нравственности гласит: «По​ступай по отношению к другим так, как ты хотел бы, чтобы они по​ступали по отношению к тебе». «Золотое правило», в отличие от талиона, не возлагает ответствен​ности за поведение индивида на его род. Оно требует, чтобы никто не ставил себя в исключительное положение по сравнению со всеми другими, и тем самым устанавливает равенство между людьми.
Моральная автономия личности. Это — завоевание Нового време​ни. Принцип автономии личности предполагает не только уважение к человеку, но и наличие у него самоуважения, чувства собственного достоинства. Моральная автономия личности означает, что она самостоятель​но осуществляет выбор нравственных принципов и способов своих действий, а потому несет ответственность за свой выбор перед самой собой и перед человечеством. Все люди в равной мере подлежат моральной оценке по одинаковым критериям.

Кант провозгласил личность абсолютной ценностью, которой нельзя пользоваться лишь как средством достижения каких-то дру​гих ценностей. Человек никогда не может приноситься в жертву ради какой-либо цели, сколь важной она бы ни казалась. 

Гуманизм. Сущность гуманизма — в человеколюбии, признании единства человечества, заботе о благополучии и счастье каждого че​ловека. Гуманизм несовместим с национализмом, расизмом, фашиз​мом. Он требует отказа от всех форм насилия над личностью. Он утверждает социальное равенство людей и «естественные права» каждого человека на жизнь, свободу, охрану здоровья, духовное развитие и пр.

2.2. Правовая культура

Право, как и мораль, регулирует поведение и отношения людей. Но, в отличие от морали, выполнение правовых норм контролируется об​щественной властью. Если мораль — «внутренний» регулятор дей​ствий человека, то право — «внешний», государственный регулятор. 

Правовая культура — это комплекс ценностей и регулятивов, на основе которых во всех областях жизни, подпадающих под нормы права, строится практика взаимоотношений и действий людей, а так​же различного рода организаций.

Нормы права — это юридические законы. Подчинение закону есть то, что называют правопорядком. Правопорядок — это реально осуществля​емое проведение законов в жизнь. В действительности люди могут отклоняться от точного соблюдения законов, даже намеренно совершать правонарушения и преступления. Поэтому в жизни далеко не всегда соблюдается правопорядок. 

Совокупность представлений о праве называют правосознанием. В правосознании формируются суждения о том, каковы должны быть нормы права и правопорядок, как нужно их понимать и толко​вать, как следует относиться к действующим в государстве юридиче​ским законам и к правоохранительным органам, что можно и что нельзя делать в тех или иных конкретных условиях, и т. д.

Право (система действующих в обществе юридических законов) и правосознание — это два основных компонента правовой культуры.

Основные типы современных правовых систем

В правоведении различают правовые системы традиционного, рели​гиозного, континентально-европейского и англосаксонского типов.

1. Традиционный тип. Правовые системы традиционного типа по​строены на существующих в культуре обычаях и традициях («обычном праве»), В них нет ни специальных процедур законодатель​ства, ни законодательных органов, ни письменно закрепленных формулировок законов. Правовые нормы по содержанию совпа​дают с нравственными. Судьи выносят решения, оценивая раз​бираемый судебный случай с точки зрения соответствия обыча​ям и представлений о справедливости.

2. Религиозный тип. Правовые системы религиозного типа имеют источником права священное предание, а законы выступают как установленные богами правила. В настоящее время религиозное право существует, например, в виде мусульманского права, опира​ющегося на Коран. В этих системах нет четкого различения пра​вовых и нравственных норм: и те и другие рассматриваются как требования религии.

Традиционное и религиозное право архаичны. Для современного цивилизованного общества они малопригодны, так как не в состо​янии регулировать отношения людей в сложно организованном и быстро меняющемся мире.

3. Континентально-европейский тип. Правовые системы этого типа (во Франции, Германии, Швейцарии, скандинавских государствах и др.) имеют одним из главных своих источников римское пра​во. Особенностью их является разделение правотворчества (за​конодательства) и правоприменения. Законодателями являются органы государственной власти, а правоприменителями — суды. Обычно в основу всей системы законов кладется Конституция — основной закон государства, принимаемый высшим органом вла​сти. Суды законов не создают, а лишь применяют: судья опреде​ляет, есть ли в разбираемом деле признаки нарушения юридиче​ских норм, и если есть, то какие последствия в соответствии с за​коном это влечет.

В законодательстве выделяются различные отрасли права, каждая из которых выражается в виде систематизированного нормативно​го документа (кодекса). К основным отраслям права относятся: конституционное, гражданское, административное, трудовое, имуще​ственное, земельное, финансовое, уголовное, процессуальное. 
4. Англосаксонский тип. Правовые системы англосаксонского типа (в Англии, США, некоторых бывших английских колониях) также используют принципы римского права, но обладают и черта​ми, исторически возникшими независимо от него. Источником законов в них являются не только органы государственной влас​ти, но и суды. Нормы права устанавливаются не утвержденны​ми государством кодексами законов, а существуют в виде множе​ства принятых различными судами решений, которые выступа​ют в качестве образцов (прецедентов) для решения аналогичных дел. Принципы, по которым ранее было решено в каком-либо суде дело, становятся обязательными для всех судов, которые будут впоследствии рассматривать подобные дела. Это так назы​ваемое «прецедентное право». Но наряду с прецедентным дей​ствует также «статутное право», источником которого является за​конодательная деятельность государства. При этом четкого разли​чия между «публичным» и «частным» правом в англосаксонской системе нет.

Достоинством прецедентного права является его способность гиб​ко приспосабливаться к обстоятельствам. Однако со временем его применение становится все более сложным. Стремясь усовершен​ствовать свою правовую систему, английские и американские за​конодатели предпринимают попытки ограничить роль прецеден​тов и усилить значение государственного правотворчества. По​степенно пересматриваются устаревшие прецедентные нормы, разрабатываются унифицированные кодексы законов.

Но и континентально-европейская правовая система тоже эволю​ционирует. К настоящему времени стало общепризнанной истиной, что никакие кодексы законов не могут охватить многообразие жизнен​ных ситуаций. Кодексы постоянно приходится совершенствовать, вно​сить изменения, устранять имеющиеся в них пробелы. В этих услови​ях судьям на практике приходится приспосабливать действующие пра​вовые нормы к новым обстоятельствам, прибегая к их «свободному толкованию», т. е. фактически заниматься в какой-то степени правообразованием. Таким образом, различие между континентально-европейской и англосаксонской системами права постепенно стирается.

Функции правовой культуры

Правовая культура выступает, во-первых, как культура законода​тельства, во-вторых, как правовая культура власти и, в-третьих, как правовая культура населения. Отсюда вытекают три ее важнейшие функции.

1. Правовая культура обусловливает характер и формы законода​тельства, законотворческую деятельность государства, соответ​ствие законов социокультурным потребностям, уровню развития экономики недуховной жизни общества.

2. Правовая культура проявляется в действиях властей, выражая их собственное отношение к создаваемым ими законам. Большое зна​чение имеет то, насколько государственные органы в своей дея​тельности следуют принципам права и пресекают нарушения юри​дических норм.

3. Правовая культура определяет правовое поведение населения, т. е. то, насколько граждане знают законы, соблюдают их, пользу​ются своими правами и выполняют свои обязанности. 

Принципы культуры законодательства

Общепризнанными в настоящее время стали следующие принципы законодательства.

1. Принцип социальной справедливости. Уже древние греки раз​личали уравнительную и пропорциональную справедливость. Первая заключается в «равенстве для равных», а вторая — в «неравенстве для неравных». В исторически существующих системах права находит выражение пропорциональная справедливость. Всюду, где есть част​ная собственность, право обеспечивает неравенство людей по имуще​ственному положению. Но на протяжении всей истории идея уравни​тельной справедливости находит массу приверженцев среди обездо​ленных и угнетенных. 

Правовое регулирование рыночных отношений формально сочетает пропорциональную справедливость с уравнитель​ной. На свободном рынке все имеют равное право выступать в качестве продавцов и покупателей, но получаемый доход пропорционален име​ющемуся капиталу, трудовым затратам, умению вести дело и т. п. Од​нако формальная «рыночная справедливость» оборачивается факти​ческой несправедливостью для безработных, стариков, инвалидов, ставя их, по существу, в бесправное положение. Поэтому общество, основанное на частной собственности и рыночной экономике, должно во имя социальной справедливости предусматривать правовую защи​ту необеспеченных слоев населения.

2. Принцип равноправия. Он утверждает юридическое равенство людей, равенство их перед законом. Юридическое равенство означа​ет равенство прав и свобод граждан независимо от их происхождения, национальности, пола и т. д. Фактическое существование физическо​го, умственного, имущественного неравенства не должно сказывать​ся на гражданских правах и свободах личности.

3. Принцип охраны прав личности. Речь идет, прежде всего, о за​щите прав человека от посягательств со стороны государства. Такое требование направлено против деспотических, тоталитарных режи​мов, при которых государство подавляет человека. С охраной прав личности связан общеправовой демократический принцип: «Все, что не запрещено законом, дозволено» — для граждан. Для власти и ее представителей должен действовать противоположный принцип: «Все, что не разрешено законом, запрещено»: власти не имеют права принуждать граждан ни к чему сверх того, что разрешает им требо​вать от них закон.

4. Принцип единства прав и обязанностей. Предоставление граж​данину прав должно сочетаться с наложением на него обязанностей. Нет прав без обязанностей и обязанностей без прав. Так, право на свободу мнений предполагает обязанность дать другому высказать свое мнение. Любое право может быть реализовано только через какую-то обязанность, налагаемую на того, кто имеет это право, или на того, кто это право ему обеспечивает. Освобождение каких-либо категорий граждан от общих для всех обязанностей (например, при​вилегия «неприкосновенности» для депутатов) является несомнен​ным отступлением от принципа единства прав и обязанностей.

5. Презумпция невиновности. Всякий человек считается ни в чем не виновным, пока в установленном законом порядке не доказано иное. Этот принцип, называемый презумпцией невиновности, закреплен в международных документах о правах человека. Она означает, что никто не обязан доказывать, что он не виновен: это с самого начала предполагается, тогда как об​винитель должен доказывать вину обвиняемого. Обвиняемому до​статочно лишь опровергать приводимые обвинителем аргументы, и если он это сделал, ничего больше не требуется, чтобы признать его невиновным. 

2.3. Политическая культура

Политика есть область человеческих отношений и взаимодействий по поводу власти. «Термином "власть" мы обозначаем... способность од​ного человека определять поведение другого или других. В этом смыс​ле почти у каждого есть минимум власти» (Арон Р.). Государственная власть есть цент​ральное понятие, вокруг которого концентрируются все проблемы по​литики. Человек принимает участие в политической жизни общества, когда он либо сам находится у власти, либо влияет на ее формирова​ние и ее решения (например, участвуя в выборах и референдумах).

Политическая культура — это совокупность регулятивов и ценно​стей, определяющих участие людей в политической жизни.

Политическая культура находится в сильнейшей зависимости от политической системы государства. Вместе с тем поли​тическая система сама строится в соответствии с характером националь​ной культуры и укореняется в обществе постольку, поскольку соответ​ствует господствующим в его политической культуре установкам. 

Функции политической культуры

Политическая культура выполняет две основные функции. Во-пер​вых, она формирует отношение людей к существующей власти. Во-вторых, она обусловливает политическую организацию общества. 
1. Отношение к власти. Государственная власть держится на насилии. Граждане признают законность государственного насилия только тогда, когда они признают законность, легитимность самой государственной власти. В политической культуре складывается образ легитимной («законной») власти. Легитимной может счи​таться власть верховного жреца, наследника престола, всенарод​но избранного президента и т. п. От того, насколько существую​щая в обществе власть соответствует этому образу, зависит ха​рактер отношения людей к ней — будут ли они ее признавать и добровольно подчиняться ей или же не будут считать ее закон​ной и станут оказывать ей скрытое, а то и явное сопротивление, по​винуясь ей только под угрозой применения силы. 

2. Политическая организация общества. В узком смысле под поли​тической организацией общества понимается устройство полити​ческой системы государства. В широком смысле политическая организация общества охватывает не только государственное устройство, но и всю систему политических отношений в стране, включая и офици​альные учреждения законодательной, исполнительной, судебной власти, и общественные силы, так или иначе участвующие в борьбе.

Политическая культура создает атмосферу, в которой возникают и функционируют разнообразные политические силы. От нее зависят средства и методы осуществления политической власти, отношения между властью и гражданами.

Типы политической культуры

Как отмечалось выше, власть может быть легитимной, если люди признают ее, и нелегитимной, если они ее не признают, даже если вынуждены ей подчиняться. Согласно М. Веберу, существуют три основных типа легитимной власти:

♦ традиционная власть, основанная на вере в священность издрев​ле существующих обычаев;

♦ харизматическая власть, основой которой является убежден​ность людей в особых качествах властителя, данных ему природой, судьбой, Богом (например, магические способности, пророческий дар, необычайная сила духа);

♦ легальная власть, опирающаяся на рациональную систему право​вых норм.

Каждому из этих типов власти соответствует базисный тип по​литической культуры, в котором эта власть признается легитимной.

Политическая культура традиционного типа характерна для пат​риархальных обществ, где господствуют феодальные, доиндустриальные формы хозяйства. Общество уподобляется большой семье, где государь — глава семьи, «царь-батюшка», а его подданные — «дети государевы». Преобладают неформальные, не регулируемые законодатель​ством формы решения государственных дел. Большую роль в поли​тической жизни играют «семейные» порядки, личные отношения и связи. Властитель может принимать произволь​ные решения. Уровень гражданских свобод ни​зок. Политическая активность основной массы населения крайне слаба и проявляется лишь в локальных бунтах. 

Политическая культура харизматического типа. Роль правителя закрепляется за вождями, которые пользуются непререкаемым авто​ритетом, ибо люди верят в их необычайные и даже сверхъестественные личные достоинства. Харизматическая власть, как и традиционная, базируется на личных отношениях между властителем и подчиненными и чревата произволом. Харизматический лидер, как правило, становится властителем. Нередко такие властители обожествляются и стано​вятся объектами священного культа. Харизмой в глазах своих почита​телей обладали основатели религий (Будда, Иисус Христос, Мухам​мед), великие полководцы (Александр Македонский, Юлий Цезарь, Наполеон). В XX веке к харизматическим вождям можно отнести Ле​нина в СССР, Ганди в Индии, Гитлера в Германии. 

Политическая культура легального типа. В государстве, где устано​вилась легальная власть, управление обществом осуществляется с помо​щью бюрократического аппарата, который состоит из чиновников. В культуре легального типа вла​стные отношения безличны: власть принадлежит здесь не лицам, а долж​ностям, или, точнее сказать, она принадлежит какому-то лицу лишь постольку, поскольку оно законным образом заняло властную долж​ность. Такова политическая культура в современных цивилизованных странах.

Политическая организация об​щества может быть различной. Разные ее варианты («политические режимы») отличаются друг от друга особенностями взаимоотноше​ний между государственной властью и обществом, степенью реали​зации гражданских прав и свобод, способами и средствами деятель​ности органов власти и пр. Существуют две основные модели легаль​ной политической культуры — тоталитарная и демократическая — и два соответствующих им вида политических режимов.

Тоталитарная модель

Основные ее особенности:

♦ Монополизация государственной власти правящей партией и кон​центрация ее в руках лидера, вождя или узкого круга приближен​ных к вождю лиц.

♦ Сращивание партийного аппарата с государственным.

♦ Государство фактически не является правовым и не стремится стать таковым; роль правовых норм существенно умаляется.

♦ Использование административно-командных методов управления всей жизнью общества, централизованное руководство всеми форма​ми культуры, политиче​ский надзор над частной жизнью; «огосударствление» общества.

♦ Господство единой общегосударственной официальной идеоло​гии, охватывающей все сферы жизни.

♦ Жесткий контроль над печатью, цензура; права и свободы личности существенно ограничены; тотальный контроль поведения и мышления граждан, наказание за инакомыслие.

♦ Приоритет коллективных интересов (государственных, классо​вых, национальных, религиозных) над индивидуальными права​ми человека, подчинение личности коллективу.

♦ Утверждение главенства идеологических ценностей перед всеми остальными, первенства политики перед экономикой; экономиче​ский застой, развитие экономики в милитаристском направлении.

♦ формальный характер участия граждан в политической жизни и внутренняя политиче​ская пассивность.

Демократическая модель

Ее черты:

♦ Государственная власть подконтрольна населению, ее представи​тели выборны и сменяемы на основе народного голосования.

♦ Проводятся в жизнь принципы правового государства; правовая система обеспечивает мирное соперничество различных полити​ческих сил в борьбе за власть.

♦ Разделение законодательной, исполнительной и судебной власти (плюс средства массовой информации — «четвертая власть»); дея​тельность государственных органов строго регламентирована зако​ном.

♦ Приоритет интересов общества перед интересами государства; открытый характер политической жизни; ответственность государства перед гражданами.

♦ Благоприятные условия для высокой общественной активности граждан, существование разнообразных общественных организа​ций

♦ Не только власть большинства, но защита прав меньшинства.
♦ Невмешательство государства в сферу культуры, в деятельность негосударственных организаций, в частную жизнь граждан; свобо​да печати, отсутствие цензуры; гарантии гражданских прав и сво​бод; индивидуальные права человека ставятся выше групповых, классовых, национальных, государственных; плюрализм мнений, запрещена лишь пропаганда вражды между людьми, насилия и подавления демократических свобод.

♦ Постоянная борьба между различными партиями и политически​ми группировками, столкновение двух тенденций: одна рождает конкуренцию и конфронтацию различных общественных сил, а другая — стремление к компромиссу и сотрудничеству.

Проблемы современной политической культуры.

Острейшими проблемами современной политической культуры во многих странах являются:

♦ положение национальных меньшинств;

♦ активизация националистических, шовинистических движений;

♦ социально-классовые противоречия — старая, но постоянно про​должающаяся и принимающая новые формы проблема;

♦ борьба с преступностью, особенно с организованной преступно​стью и терроризмом;

♦ социализация молодежи (и в частности, борьба с ростом молодеж​ной наркомании).

Решение этих и многих других проблем в значительной мере за​висит от того, насколько эффективна деятельность государственной власти.

3. Технологическая (материально-техническая) культура

3.1. Техника как социокультурное явление

Термин "техника" употребляется в узком и широком смысле слова. В узком смысле слово "техника" — это инструментальные сред​ства, используемые человеком в своей деятельности по преобразо​ванию природы, это некоторые "объекты" (артефакты), созданные человеком, имеющие свою внутреннюю природу и логику действия (работы). В широком смысле термин "техника" имеет как бы и внетехнологический смысл — социальный, ценностный, историко-цивилизационный, ее понимают как продукт человеческой цивилизации. В широком смысле она есть инструментальное средство, техничес​кое знание, часть общественного прогресса, социальной динамики. При этом нередко "внетехнический", точнее "внетехнологический", смысл техники рассматривают как дополнение к инструментальности, как смысл, находящийся за пределами самой техники. 

Специфика культурологического изучения техники

Техника предстает как многогранное, многоаспектное явление. Можно выделить пять важнейших аспектов техники, изучаемых различными науками.

1. Инструментально-технологическое измерение, составляющее предмет изучения технических наук, когда во внимание берется онтологическая природа технического объекта, его внутренняя технологическая "логика".

2. Естественное (природное) измерение, которое акцентирует внимание на взаимоотношении "техника — природа", которое является прежде всего предметом изучения естествознания и инже​нерной экологии.

3. Индивидуальное человеческое измерение, которое сосредо​точивается на предметной области "техника — человек" (индивид, личность) и изучается такими науками, как антропология, психология, физиология, эстетика, эргономика и др.

4. Социальное измерение в рамках отношения "техника — социальное бытие", предметная область которого есть взаимоотно​шение техники и общества, техники и мирового цивилизационного процесса. Этот аспект изучается социологией, экономическими науками, политологической наукой и, конечно, культурологией.

5. Наконец, культурное измерение в рамках отношения "техника — социокультурный мир", изучаемое культурологией.

Если в первом аспекте техника изучена довольно основательно, второй аспект вызывает озабоченность в связи с экологическим кризисом, переживаемым человечеством, и поэтому интенсивно разрабатывается в настоящее время; в исследовании третьего аспек​та сделаны первые шаги, особенно в связи с актуализацией проб​лемы человеко-машинных систем, искусственного интеллекта, роботизации и других. Последняя проблема — социокультурное измерение техники — только начинает разрабатываться и далеко не всеми еще осознается как проблема.

Как особая область философского знания исследование техники оформляется в Германии в последней трети XIX столетия в работе немецкого исследователя Э. Каппа "Основы философии техники" (1877). Приблизительно через 20 лет формируется общая теория техники, начало которой было положено в исследованиях Эспинаса.

М. Хайдегтер, К. Ясперс, X. Ортега-и-Гассет развили экзистенциалистскую интерпретацию техники о ее роли в динамике культурного пространства. А. Гелен, Г. Плесснер осуществили анализ техники с позиций философско-социальной антропологии. С социологической точки зрения рассматривает технику Ж. Эллюль, видя в ней историческую судьбу современной цивилизации. Отметим вклад в социологическое осмысление техники К. Маркса, показавшего разрушительное воздействие машинного производства на рабочего. В 70 — 80-х годах XX столетия особое внимание было уделено этическим проблемам техники (например, американским философом Л. Мэмфордом). 

Сегодня приоритетным становится культурологический анализ техники как сложного, многомерного явления культуры. Огромное значение имеет вопрос о роли техники в бытии человека и челове​чества, ее воздействия на социокультурную динамику. Социокуль​турный анализ техники сопряжен еще и с выяснением того типа отношения человека к миру (природе), которое формируется под воздействием и на основе техники.

Социокультурные смыслы техники

Одной из фундаментальных социокультурных черт техники является то, что она есть средство преобразования среды, природы и самого человека. Эта черта нашла отражение еще в мифотвор​честве. Вспомним миф о Прометее, научившем людей техническим навыкам; миф о Дедале и его сыне Икаре, решавших задачу полета с помощью крыльев; миф о строительстве Вавилонской башни и его неудаче и др. Именно как средство преобразования среды техника была осмыслена и заложена в основу инженерной практики.

Другой фундаментальной характеристикой техники является то, что она выступает посредником между человеком и природой, зада​ющим тип отношения между ними. Такова, например, христианская концепция природы как пассивного объекта использования и воз​действия. Отношение к природе, в основе которого лежит стремление и способность человека господствовать над ней, подчинять себе, постепенно формировала агрессивный тип взаимо​действия человека с природой, что и вызвало глобальную проблему экологии.

Еще одна важнейшая социокультурная характеристика техники состоит в том, что она есть средство, изменяющее самого человека и задающее проблему человека в мире техники. Осмысление этой характеристики породило множество вопросов: о месте техники в сообществе людей; о мере влияния ее на характер социума; о включении техники в систему социальных, политических, в том числе международных, отношений; о воздействии на психическую, интеллектуальную, духовную жизнь; об устранении негативных последствий техники; о необходимости особого этоса (системы нравственных норм) жизни в техническом мире и т.п.

Как определенного рода социокультурная ценность техника может рассматриваться, по крайней мере, в трех аспектах:

1) как объект — это приборы, инструменты, машины, имеющие определенную значимость для жизнедеятельности человека, сбере​гающие его ресурсы;

2) как знание (техническое) — умения, правила, теории;

3) как процесс изобретения, проектирования, изготовления, использования, результатом которого является увеличение предмет​ного, вещного мира. По сути, техника как процесс составляет основу искусственной среды, создаваемой человеком, основу ноосферы.

Социокультурный смысл техники как степени совершенства способа деятельности состоит в том, что она представляет собой "искусность ", "мастерство "(и этот смысл заложен в слове «techne» изначально), и при этом мастерство не только собственно инже​нерной деятельности, но и любой другой (техника чтения, техника приготовления пищи, техника осуществления власти и т.д.). В этом плане техника представляет собой технологию (способ) деятель​ности, а ее социокультурный смысл заключен в технологическом совершенстве.
Социокультурный смысл техники как степени развития челове​ка (личности) состоит в том, что, во-первых, техника расширяет человеческие возможности, создает условия для развития его спо​собностей, а во-вторых, служит средством реализации природных задатков.

Подчеркнем, что эти социокультурные смыслы техники не лежат на поверхности, они есть рефлексия вписанности техники в куль​турное пространство, но без осознания этих смыслов дальнейшая техническая деятельность человечества может оказаться губитель​ной.

Перспективы технического прогресса

Антитехницисты (технофобы) указывают на следующие главные опасности, которыми угрожает человечеству технический прогресс.

1. Технический прогресс обедняет духовную жизнь человечества, выдвигая в центр внимания людей заботу о материальном комфорте, который создает техника. Техника унифицирует, стандар​тизирует условия жизни людей, уничтожает национальное своеобразие культур, а вместе с тем — и свойственные народам осо​бенности их духовной жизни. В результате духовная культура вырождается и умирает.

2. Технический прогресс превращает человека в раба техники. Осво​бождая людей от тяжелой, однообразной работы, техника вместе с тем требует от них труда по ее созданию, обслуживанию, уходу за ней. Чтобы избавиться от этого труда, человек вынужден созда​вать новую технику для его выполнения. В результате сейчас 80-90% новой техники создается не для обслуживания человека, а для обслуживания техники. Таким образом, технический прогресс не столько сберегает человеческий труд, сколько изменяет его на​правленность: раньше человек работал на себя, теперь же техника заставляет человека все больше работать на нее.

3. Технический прогресс разрушает природную основу человеческо​го бытия. В ходе него человек противопоставляет себя природе и стремится к господству над ней. Природа грабится и беспощадно разрушается. Дальнейшее развитие техники грозит человечеству экологической катастрофой.

4. Особую опасность представляет возможность самоуничтожения человечества в результате неосторожного обращения с атомной техникой. Не только накопление ядерного оружия, но и мирное использование атомной энергии несет страшные опасности, при​мером чему может служить чернобыльская трагедия.

5. К этому добавляется и угроза самоотравления человечества в ре​зультате использования искусственно созданных заменителей при​родных продуктов и материалов.

Общий вывод, к которому склоняются приверженцы антитехни​цизма, состоит в том, что технический прогресс есть путь, ведущий к гибели человечества. Эти угрозы небезосновательны, однако остановить технический прогресс невозможно. Противоречия технического прогресса — это противоречия, рож​денные человеческой деятельностью. Выход из противоречий и трудностей, которые в ходе него возникают, возможен. Для этого есть три пути.

Во-первых — развитие науки и инженерии. Именно они дают сред​ства спасения от нежелательных для человечества последствий тех​нического прогресса. Например, чтобы решать экологическую про​блему, нужно разумно, на основе научного подхода строить взаимодействие чело​века с нею. Во-вторых — развитие духовной и социальной культуры, утверж​дение гуманистических ценностей и идеалов, которым должен слу​жить технический прогресс, и нацеливание его на то, чтобы он способствовал реализации этих ценностей и идеалов. В-третьих — совершенствование системы управления обществом. Именно это должно обеспечить принятие и выполнение решений, обеспечивающих безопасность технического прогресса. 

3.2. Наука

 Целью и смыслом существования науки является истина. Наука, соб​ственно говоря, и есть познание истины, обособившееся в самостоя​тельную форму культуры. Наука — это технология добычи истинно​го знания. Но наука нужна обществу, в конечном счете, потому, что добываемые ею знания приносят пользу, помогают решать возникающие перед людьми задачи.

Под наукой в наше время понимается: во-первых, особая совокуп​ность знаний; во-вторых, особый вид деятельности; в-третьих, особая отрасль общественного труда. 

Важнейшие отличительные черты научного знания следующие.

1. Рациональность всех содержащихся в научном знании положений и выводов. В научном знании не может быть ничего недоступного человеческому пониманию, ничего магического, необъяснимого, опирающегося только на веру, эмоции, инстинкт и т. д.

2. Объективность, общезначимость, безличность: в научном знании должна выражаться объективная истина в максимально очищенном от личных симпатий и антипатий, убеждений и предубеждений виде.

3. Воспроизводимость и проверяемость: любой исследователь, вос​создав условия, в которых получен какой-либо научный результат, должен быть в состоянии убедиться в его истинности или, если он не подтверждается, отвергнуть его.

4. Логическая строгость, точность и однозначность, что обеспечивается внимательной фиксацией условий получения знания; установлением точных (в пределах интервала допустимой по​грешности) количественных значений изучаемых параметров; использованием специального языка, в котором содержатся чет​ко определенные термины, символы и правила их употребления и исключается многозначность и неопределенность слов и вы​ражений.

5. Логическая взаимосвязь различных элементов научного знания, в силу которой оно представляет собой не сумму разрозненных све​дений, а логически упорядоченную систему. Взаимосвязь и един​ство существуют не только в рамках отдельных наук, но и между ними.

Указанные особенности научного знания придают ему большую достоверность. Перечисленные черты научного знания — это и есть признаки знания достоверного и надежного. Они харак​теризуют идеалы научности.

Научная деятельность

Главный вид деятельности в науке — это исследовательская дея​тельность, направленная на получение нового научного знания. Она носит творческий характер. К важнейшим специфическим нормам научной деятельности относится требование, чтобы результатом ее было не просто знание, обладающее указанными выше признака​ми научности, но к тому же еще обязательно новое знание.

В научно-исследовательской деятельности используются специ​фические средства познания — научная терминология, приборы, ин​струменты, экспериментальные установки. Важную роль играют ис​торически сложившиеся нормы и идеалы описания и объяснения, обоснования и доказательства, построения и организации научного знания.

Научная деятельность есть совместный труд ученых, она предпо​лагает общение между ними, обмен мнениями, обсуждение результа​тов исследований. Существует профессиональная этика, определяю​щая взаимоотношения и действия ученых. Она категорически осуж​дает плагиат, фальсификацию наблюдений и экспериментальных

Социокультурные ориентиры науки

1. Истина и польза. Достижение истины является целью деятельности ученого. Но общество (народ, государство, со​циальная группа) проявляет заинтересованность только в тех исти​нах, которые представляются нужными и полезными, а к прочим от​носится безразлично или даже отказывается их признавать. На ранних этапах своего развития наука была чем-то вроде интеллектуальной игры, любительским занятием и не требовала больших затрат.

Современная наука начинает требовать все боль​ше средств, для своего развития. Ей нужны ученые-профессионалы, и притом в растущем количестве. Наука уже не может существовать как частное дело одиночек-любителей и нуждается в поддержке со стороны. Но она может получить материальную поддержку, лишь до​казывая на деле свою полезность для общества. Поэтому происходит сдвиг в социокультурных ориенти​рах науки: перед учеными рядом с задачей поиска истины встает зада​ча служения общественной пользе. «Чистая» истина остается внутринаучной ценностью, но право ученого на стремление к ней обосновывается вненаучной, обществен​ной ценностью результатов. В общественном сознании научная истина ставится на службу пользе.

В настоящее время затраты на науку даже в развитых странах распре​деляются так, что на долю фундаментальных исследований, не прино​сящих обществу (по крайней мере в ближайшем будущем) практической пользы, расходуется в 100 раз меньше ресурсов, чем на прикладные ис​следования и разработки, имеющие практическую направленность. Это значит, что в современной науке принцип «служения пользе» имеет при​оритет над принципом «служения истине».

2. Автономия и социальный контроль. В научном сообществе выдвигается принцип автономии науки. Сторонники этого принципа подчеркивают, что наука имеет соб​ственную логику развития, и только специалисты могут правильно определить наиболее важные и перспективные — в том числе и в пла​не социальной полезности — направления ее развития. Поэтому общество не дол​жно вмешиваться во внутренние дела науки. Ученым надо предоста​вить свободу исследовательской деятельности, возможность самосто​ятельно выбирать ее проблематику и решать, на что и как должны расходоваться средства. 

Общество же выдвигает принцип со​циального контроля над научной деятельностью. Поскольку обще​ство содержит науку, оно имеет право контролировать ее развитие. Один из наиболее часто дискутируемых ныне вопросов — это вопрос о том, должны ли пользоваться ученые полной свободой выбора целей и средств исследований или же эта свобода должна как-то ограничиваться обществом. С одной стороны, нельзя препятствовать развитию на​учных знаний, какими бы опасными или вредными они нам ни казались. Научное знание само по себе не может быть вредным: вред может проистекать только от его злонамерен​ного использования, которое и должно обществом пресекаться. Главное — в науке должны быть запрещены антигуманные и противоре​чащие нравственным нормам методы исследования; должны быть призна​ны недопустимыми эксперименты, последствия которых несут угрозу существованию человечества, чреваты экологическими, социальными, генетическими и прочими катастрофами.

С другой стороны, трудно предвидеть все возможные — как полезные, так и вредные — изменения, которые они способны внести в нашу жизнь. Поэтому нельзя категорически налагать раз и навсегда запрет на какие-либо исследования. В каждом от​дельном случае этот вопрос требует специального обсуждения.

 Приходится признать, что неограниченной свободы исследований у ученых быть не может. Общекультурные, и в первую голову нравствен​ные ценности всегда имеют приоритет над интересами развития науки. Развитие науки сегодня невозможно без тех или иных форм регулирования и контроля научной деятельности со стороны общества.

3. Нейтрализм и социальная ответственность. Позиция нейтрализма состоит в убеж​дении, что проблемы науки необходимо отделять от религии, поли​тики, этики и вообще от социальных и идеологических проблем. Уче​ный должен выполнять свое дело — исследовать, открывать, разраба​тывать, проектировать. А как и в каких целях будут использоваться результаты его исследований и проектов — это уже вопрос, выходя​щий за пределы науки. И ответственность за его решение лежит не на науке и не на ученых, а на тех, кто имеет право и власть принимать решения по этому вопросу.

С точки зрения противоположной позиции должна существовать социальная от​ветственность ученого. Ученый должен не​сти ответственность перед обществом как за методы и цели своей науч​ной деятельности, так и за ее результаты и последствия. Ученый не должен нейтрально, бесстрастно взирать на то, как используются достижения науки. Уче​ные не имеют права перекладывать ответственность за последствия сво​ей деятельности на социальные силы, правительства, фирмы или отдель​ных лиц, которые заказывают и оплачивают их работу.

В настоящее время идея социальной ответственности ученых по​лучает всеобщее признание. На практике же окончательное решение по общественно важным во​просам, ориентирующим науку на те или иные задачи, редко прини​маются самими учеными. И здесь принцип социальной ответственности ученых должен быть важнейшим социокультурным ориентиром для них. А если уж принятые властными органами решения не отвечают тому, что под​сказывает ученым их совесть, то они должны отказаться от участия в выполнении таких решений и поднимать голос протеста. В против​ном случае они несут социальную ответственность за свое участие.
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Раздел 3. Развитие культуры

Тема 7. Основы и механизмы социокультурной динамики
4. Понятие социокультурной динамики

5. Временные параметры социокультурных изменений
6. Механизмы социокультурной динамики.

1. Понятие социокультурной динамики

Исследование проблем социодинамики культуры — наиболее важная и актуальная область познания изменений, происходящих в обществе.

Слово "динамика"(от греч. dynamis) переводится как "сила". Когда речь идет о социодинамике, подразумеваются изменения, которые происходят в культуре и чело​веке под воздействием внешних и внутренних сил. Термину "динамика" близок по значению термин "развитие". Он употребляется для обозначения поступательного движения куль​туры, перехода от одного состояния к другому. Развитие культуры проявляется как через увеличение уже имеющегося, так и через возникновение качественно новых форм. Некоторые авторы под​черкивают необратимость, направленность, закономерность проис​ходящих изменений. Обратимость культурных изменений харак​теризует циклические процессы, отсутствие закономерности — случайные изменения катастрофического типа, отсутствие направленности разрывает непрерывную внутренне взаимосвязанную линию развития.

Развитие включает в себя как восходящую линию — прог​рессивную (прогресс — направленность развития от низшего к вы​сшему, от простого к сложному, от менее совершенного к более совершенному), так и регрессивную ( регресс — наоборот, переход от высшего к низшему). Регресс включает в себя и моменты застоя, возвращение к отжившим структурам и формам.

2. Временные параметры социокультурных изменений

Поскольку в рамках культурологии исследуются общеродовые, общесоциальные, групповые и индивидуальные аспекты процесса социокультурных изменений, то понятие "времени" для нее явля​ется достаточно гибким и фиксируется в различных масштабах.

Исходя из этого исследователи выделяют три типа шкал социокультурного времени:

- микромасштабные шкалы времени (1 —25 лет) применяются при анализе процессов, происходящих в жизнедеятельности групп и отдельных индивидов (например, возрастных ритмов человека, циклов деловой активности и т.п.);

- среднемасштабные шкалы времени используются при рассмот​рении таких важных факторов социокультурной динамики, как экономические подъемы и спады (48 — 55 лет), процесс смены поколений (25 — 30 лет);

- макромасштабные шкалы времени (100 и более лет) применя​ются при исследовании традиций, процессов смены династий, общественных формаций, изменений языка и т.п. Именно такие масштабы используются при анализе зарождения, расцвета, упадка и гибели того или иного типа культуры (например, в творчестве Н.Я. Данилевского, О. Шпенглера, А. Тойнби).

Важными характеристиками времени развития культуры выступают его ритм и темп. Многие сферы жизнедеятельности людей подвержены чередованию подъема и спада активности, что проявляется в темпах и ритмах движения культуры в целом.

Современный культуролог Ю.М. Лотман в книге "Культура и взрыв" представляет характер социодинамических процессов в виде непрерывного движения — "осмысленной предсказуемости" и, как противоположность этому, — непредсказуемости, то есть изме​нений, "реализуемых в порядке взрыва". Говоря о "непред​сказуемости", Ю. Лотман имеет в виду, что каждый "момент взрыва" имеет определенный набор равновероятных возможностей перехода культуры в другое состояние, из которых реализуется только одна.

Однако взрывные процессы — лишь один из двух путей, какими осуществляются изменения в культуре. Постепенные и взрывные процессы, представляя собой антитезу, существуют только в отношении друг к другу. Все взрывные динамические процессы реализуются в сложном динамическом диалоге с механизмами стабилизации. Так, например, по мысли Ю. Лотмана, процесс возникновения великих научных идей и открытий подобен взрыву, а их техническая реализация подчиняется законам постепенной динамики. Новое в технике всегда обусловлено и стимулируется практическими потреб​ностями (поэтому научные идеи могут быть не своевременными) и вследствие этого оно предсказуемо, то есть выступает "реализацией ожидаемого". Новое же в науке или искусстве всегда есть "осуществ​ление неожиданного". Таким образом, динамические процессы в культуре строятся как своеобразные колебания маятника между сос​тоянием взрыва и состоянием организации, реализующей себя в постепенных процессах. 
3. Механизмы социокультурной динамики.

Социокультурная система находится в постоянном движении. В ней перемежаются периоды относительной устойчивости и периоды интенсивного обновления. 
Как правило, культура реализует себя через равновекторные действия людей, обусловленные разнообразными и даже противополо​жными мотивами, целями и желаниями. Часть этих действий соответствует норме (то есть подчинена устоявшимся в данной культуре правилам), а две другие ее части, противоположные по направленности, как бы "гасят" друг друга. Таким образом, система находится в устойчивом равновесии, процессы реорганизации не являются необходимыми, а потому социодинамика замедлена.

Тем не менее, в процессе функционирования такой системы как культура в различных ее элементах и подсистемах формируются и накапливаются противоречия. Система оказывается разбалансированной и дает сбои, усиливаются дезинтеграционные тен​денции. Может сложиться кризисная ситуация, поэтому процесс обновления необходим. Если деформация происходит одновремен​но в нескольких подсистемах культуры (например, политике, эко​номике и т.д.), то кризис становится всеохватывающим, приобретает системный характер.

Периоды кризисов неизбежны для любой культуры и могут играть не только негативную, но и позитивную роль в социокуль​турной динамике. Важную функцию в динамических процессах выполняют периоды подъема культуры. На этой конструктивной фазе рождаются, фиксируются и распространяются различные элементы нового культурного опыта. Огромную роль при этом играют куль​турные заимствования — внедрение предметов, норм деятельности, ценностей, апробированных жизнедеятельностью других культур; и инновационно-поисковая деятельность — сознательный отход от устоявшихся норм и использование новых образцов деятельности.

Необходимо подчеркнуть, что в реальной практике два вида процессов (процессы восхождения и кризисные процессы) зачастую тесно переплетены между собой так, что доминирующие тенденции не проявляются. Процесс отмирания старых норм и процесс внед​рения новых осуществляются параллельно, иногда стремительно, иногда постепенно, а потому незаметно.

В развитии культуры основополагающую роль играет диалектика традиции и инновационных процессов. Развитие культуры есть расширение сфер и областей человеческого опыта, который осмысливается и закрепляется в традиции (от лат. traditio —передача). Традиция в культуре является фактором устойчивости, обеспечивает стабильность, авторитет культуры и куль​турных норм. Однако, несмотря на всю важность традиций, нельзя себе представить развитие культуры без обнов​ления культурного опыта, без инноваций. Они проявляются в изменениях, которым подвергается весь образ жизни. Изменения в культуре происходят в результате накопления культурного опыта, они не могут быть внезапными. Чтобы стать достоянием и цен​ностью человеческого бытия, им требуется определенное время, "большое время культуры", как определял М. Бахтин.

Развертываясь во времени, культура не только обновляется, но и сохраняет себя, благодаря действию через определенные социокультурные институты механизмов преемственности, которые транслируют каждому новому поколению культурное наследие предшествующих эпох (семья, традиции, общая система образо​вания, средства массовой коммуникации, учреждения культуры). В процессе трансляции какая-то часть оказывается утерянной, какая-то отвергнутой, но что-то добавляется и новое. При этом некоторые утраты оказываются невозвратимыми, а некоторые, по мере пот​ребности, частично восстанавливаются. Эти процессы во многом носят непредсказуемый и спонтанный характер.

Одним из важнейших источников и механизмов развития культуры является творческая деятельность. Она – источник всех новаций, которые возникают в культуре и трансформируют, изменяют её. Творчество является движущей силой развития культуры и важнейшим фактором её динамики.
Без творческой деятельности невозможно не только трансформировать, изменить, но и сохранять культуру. Творчество лежит в основе усвоения социокультурного опыта, определяет способность общества адаптироваться к изменениям. Творческая деятельность – это звено, которое соединяет культуры прошлого с культурой настоящего и будущего. Оно является диалогом-взаимодействием культур.

Развитие культуры невозможно без культурной преемственности и культурного взаимодействия. Для любой национальной культуры знакомство с другими куль​турами открывает широкие возможности развития. Сведения о жиз​ни других народов расширяют кругозор людей, позволяют им новы​ми глазами посмотреть на мир и на свою жизнь, осознать особенно​сти своего бытия, внести полезные новшества в свой образ жизни. Культурные достижения других народов — добываемые ими продук​ты сельского хозяйства, ремесленные и промышленные изделия, про​изводственная техника и технология, изобретения и открытия, худо​жественные ценности, философские, нравственные, правовые, поли​тические идеи — все это вливается извне в национальную культуру и становится ее собственным достоянием.
Тема 8. Концепции социокультурного развития.
1. Циклические модели социокультурных макродинамических процессов
2. Волновые модели социокультурной динамики
3. Эволюционные модели социокультурной динамики

4. Синергетическая модель развития культуры

Идея прогрессивного развития культуры и общества сформировалась и получила развитие в XVIII-XIX вв. Основой ее стали развитие науки и индустриального общества. В фи​лософии выдвигались различные взгляды относительно движущих сил общественного прогресса и законов истории, определяющих развитие об​щества и культуры (просветители, А. Сен-Симон, О. Конт, Г. Гегель и др.). Они сформировали представление об эволюции культуры. В ХХ в. на основании социокультурных исследований и анализа отдельных культур были созданы более сложные модели культурного развития – циклические, волновые. А также на основе синергетического подхода к культуре как сложнейшей диссипативной системе, появилась синергетическая модель, учитывающая диалектику разнородных состояний системы в один и тот же период времени, определяющий динамику культурного развития.
1. Циклические модели социокультурных макродинамических процессов

С древнейших времен человек задумывался об изменениях, происходящих в обществе и культуре. Наиболее древнее — представление о том, что изменения в мире подчинены закону повторяемости, обратимости. Циклическая пов​торяемость — закон биологического существования, ему подчиня​ется мир природы и человек, как часть этого мира. По аналогии с круговоротом веществ в природе, сменой времен года, чередованием света и тьмы, биологическими жизненными циклами, социодинамические процессы воспринимались как циклические. Каждая культура проходит определенный жизненный цикл от рождения до смерти, двигаясь по замкнутому кругу к исходному состоянию хаоса. Подобные взгляды были распространены в V — IV вв. до н.э. в греческой (Аристотель, Полибий) и древнекитайской (Сым Цянь) философии. Так, древнегреческий историк Полибий (201 — 120 гг. до н.э.) выделил цикл, состоящий из шести основных, сменяющих друг друга политических режимов: монархия, тирания, аристократия, олигархия, демократия, охлократия ("власть толпы").

Историки средневекового Китая (под влиянием буддизма), арабские философы позднего Средневековья, европейские прос​ветители нового времени, усматривали "естественную" повторяемость в смене династий и форм государственного правления, выдвижении в культурно-историческом процессе различных наро​дов, расцвете и упадке отдельных культур.

Теория круговорота в истории Дж. Вико (1668 — 1744) основана на том, что цикл существования любой нации состоит из трех эпох. Первая — "век богов", когда государство еще отсутствует, представ​ления людей фиксируются в мифах, а приоритет закреплен за религиозными структурами. "Век героев" — это господство аристократического государства и его символическое отражение в различных формах героического эпоса. "Век людей" — демок​ратическое государство или монархия; для этой эпохи характерно осмысление мира в историографии. Ее окончание знаменует собой распад данной культуры и общества.

Идея цикличности положена в основу трудов социолога Н.Я. Данилевского, концепции жизни "культурных организмов" О. Шпенглера, идеи круговорота "локальных цивилизаций" А. Тойнби, теории "этногенеза" Л.Н. Гумилева. Так, О. Шпенглер писал: «Вместо монотонной картины линейнообразной всемирной истории... я вижу феномен множества мощных культур, с первобытной силой вырастающих из недр породившей их страны, …и у каждой своя собственная идея, собственные страсти, собственная жизнь, желания, чувствования и, наконец, своя собст​венная смерть»[ с. 56].

В работе "Закат Европы" О. Шпенглер развивает идею, что, по аналогии с живыми организмами, культуры проходят следующие стадии, представляющие собой законченный цикл: "детство"— "весна" (период хаоса, накопления сил); "юность" — "лето", "зре​лость" — "осень", когда реализуются все потенциальные возможности культурной души; "старость" — "зима", период "циви​лизации" — гибели культуры. На весь жизненный цикл культурно​го организма Шпенглер отводит около тысячи лет, период "цивилизации" продолжается 200 — 300 лет. На цивилизационной стадии духовная жизнь замирает, вера падает, искусство вырожда​ется, торжествуют материалистические взгляды. По Шпенглеру, "цивилизация" — переход от творчества к бесплодию, механичес​кой работе, это — "мертвое время", "перегной" культуры, неор​ганическая жизнь.

Идеи О. Шпенглера были развиты в многотомной работе английского историка и социолога Арнольда Джозефа Тойнби (1889 —1975) "Постижение истории", обосновавшего концепцию кру​говорота "локальных цивилизаций". Под "цивилизацией" понима​ется устойчивая совокупность территориальных, религиозных и политических характеристик. "Локальные цивилизации" проходят определенный цикл, включающий в себя пять последовательных стадий развития: возникновение, рост (эти фазы осуществляются за счет энергии "жизненного порыва"), надлом, разложение и гибель (связаны с истощением " жизненных сил"). Полное и последовательное прохождение всех стадий цикла выступало для Тойнби основным критерием, которым он руководствовался при составлении перечня цивилизаций.

А.Тойнби считает, "чем благоприятнее окружение, тем слабее стимул для зарождения цивилизации". Цивилизации могут заро​ждаться под воздействием природной среды ("стимул суровых стран", "стимул новых земель"), либо человеческого окружения ("стимул заморской миграции", "стимул ударов", "стимул дав​ления"). Умеренно неблагоприятная среда постоянно бросает "вызов" обществу, которое посредством усилий "творческого меньшинства" решает возникающие проблемы. Таким образом, общество оказывается в перманентном движении, которое и приводит его к состоянию цивилизации. «Ответом на вызов общес​тво решает вставшую перед ним задачу, чем переводит себя в более высокое и более совершенное с точки зрения усложнения структуры состояние» [ с. 119 —120]. Однако вызов не должен быть слишком сильным, так как это может привести к гибели цивилизации.

А.Тойнби считает, что динамика цивилизаций определяется законом «вызова-и-ответа», в соответствии с которым продвижение по пути прогресса связывается с выбором адекватного ответа на вызов внешних обстоятельств. Этот ответ появляется у "творческого меньшинства", которое властвует за счет силы своего авторитета. Когда способность находить надлежащие ответы умень​шается, "творческое меньшинство" превращается в меньшинство "господствующее" и уже не может обеспечивать "рост" циви​лизации, что и приводит к ее упадку, разложению и гибели.

Поступательное движение цивилизаций осуществляется благо​даря "порыву", влекущему их "от вызова через ответ к дальнейшему вызову". Согласно Тойнби, высшим достижением исторического развития выступает образование мировых религий, сосре​доточивающих в себе и культурную преемственность, и духовное единство, несмотря на самодовлеющую замкнутость отдельных цивилизаций. 
Некоторые параллели с концепцией А. Тойнби возникают при анализе работ русского ученого историка Льва Николаевича Гумилева, развивавшего идею этногенеза. Л.Н. Гумилев считает, что человек не сущест​вует вне этноса. Процесс этногенеза состоит из цикла, включающего в себя четыре фазы: возникновение, подъ​ем, упадок и умирание этноса. История этноса в сочетании с "историей ландшафтов и историей культуры" составляет "этничес​кую историю". Рождение культуры связано с появлением нового этноса. Согласно Гумилеву, при возникновении этноса действует "импульс пассионарности" (passio — страсть). «Пассионарностъ — это способность и стремление к изменению окружения... Пассионарность — атрибут не сознания, а под​сознания, выражающийся в специфике конституции нервной дея​тельности. Носители пассионарности — пассионарии – активные представители культуры, которые и являются двигателями истории. К пассионариям Л. Гумилев относил Александра Македонского, Чингис Хана, Цезаря, Александра Невского, Наполеона, Рафаэля, Ван Гога и др. Импульсами для увеличения пассионарности на уровне общества и отдельных индивидов служат взрывы во Вселенной — "пассионарные толчки". 
"Этнические поля" подобны природным полям, в них взаимодействуют следующие факторы: социальные, как средства коммуникации в коллективе; географические — природный ландшафт, дающий человеку средства к существованию; технические — орудия труда. Именно действием этнических полей и постепенной утратой пассионарности в определенной фазе этно​генеза объясняет Гумилев все историко-культурные реалии.

Культура есть одно из следствий этногенеза, это "кристаллизо​ванная пассионарность", выражающая наиболее полно специфику этносов. 

2. Волновые модели социокультурной динамики
Исследователи неоднократно пытались понять суть цикли​ческих процессов, изучая политические и хозяйственные циклы, закономерности художественной культуры, науки, повседневной жизни. Наиболее значительный материал по разработке моделей волнообразных динамических процессов накоплен в экономике.

Еще в начале XIX века были выделены, "торгово-промышленные циклы", фиксирующие колебания экономики в пределах 7 — 11 лет, и периодические кризисы в хозяйственной жизни. Уже К. Маркс отмечал, что наряду с этими поверхностными кризисами существуют колебания с более значительным периодом. В конце XIX — начале XX века были названы факторы, обусловливающие подобные колебания: введение новых технологий, открытие новых рынков, соотношение спроса и предложения, межотраслевые связи, накопление и перераспределение капитала (М. И. Туган-Барановский, А. И. Гельфанд — в России, Ван Гельдерн и С. де Вальф — в Голландии и др.).

Современные представления об экономических волнах базируются на теории русского социального мыслителя Николая Дмитриевича Кондратьева (1892 —1938). Анализ экономических изменений, соотнесенных с политическими и социальными факто​рами, позволил ему разработать теорию длинных экономических волн с периодом 48 — 55 лет.

Циклическая динамика хозяйственно-экономической системы включает в себя четыре фазы: повышение, перелом, понижение и переход. Первому периоду предшествует накопление и концент​рация капитала в мощных предпринимательских центрах. В это время происходит обновление и расширение основных капитальных средств, изменение и перегруппировка производительных сил. Совокупность данных факторов приводит к рентабельности крупных инвестиций в производство, внедрению новых технологий, созданию новых производительных сил, новому капитальному строительству. 
Во второй фазе (переломной) инерция экономических процес​сов достигает предела, за которым система становится не эф​фективной (дефицит капитала, замедление капитального инвестирования, понижение рыночных цен приводят к угасанию экономической жизни).

Третья фаза (понижение — депрессия) характеризуется спадом экономической активности. В нижней точке экономической волны наступает структурный кризис, подготавливается переход движения от депрессии к подъему (радикальные технологические изменения производства, вложения в принципиально новую технику, изме​нение технологической парадигмы). Уже в этой фазе, таким обра​зом, закладывается и формируется новая организация эконо​мической системы.

Для четвертой фазы (переходной) характерно, что предшеству​ющая экономическая структура становится неэффективной, а новые зарождающиеся формы хозяйственной жизни в рамках ста​рой экономической структуры еще не могут переломить ситуацию. Борьба нового со старым продолжается 7 — 10 (иногда более) лет. После перелома волны (связанного с удешевлением капитала) опять следует подъем экономической активности, то есть начинается новая "длинная экономическая волна"[с. 172].

Исследование экономических циклов позволило австрийскому экономисту и социологу Йозефу Шумпетеру (1883 — 1950) выявить механизм, объясняющий волновую смену нестабильности и накоп​ления капитала — это колебания технологических нововведений. Он утверждал, что технические инновации изменяют производство, инициируют появление структурно-новых коммерческих операций, товаров, расширяют процесс накопления денежной массы. Сово​купность этих изменений лежит в основе смены фаз экономичес​кого цикла 
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Американский социолог Питирим Сорокин (1889 —1968) пред​ложил теорию волнообразной социокультурной динамики. Культу​ры движутся силами, заложенными в них самих, просто потому, что такова их природа, — считает Сорокин. Основными типами культуры Сорокин считает идеациональный и чувственный (сениситивный). Они сменяю друг друга в истории развития культуры.
В идеациональной культуре подлинной реальностью считается сверхъестественное, недоступное органам чувств бытие. Среди человеческих потребностей и желаний на первом плане находятся духовные. Способ их удовлетворения – не столько изменение внешней среды, сколько трансформация личности, добровольная минимизация физических потребностей, аскетизм.

В основе сенсетивной культуры лежит чувственное восприятие действительности. Потребности и стремления людей носят главным образом материальный, физический характер. Способ их удовлетворения заключается в приспособлении и эксплуатации внешней среды. Пример – поздний Рим, Западная Европа после Возрождения. Мировоззрение ориентировано на практическое освоение, материализм. Система истины – чувственное познание, рационализм. Искусство тяготеет к реализму и натурализму. Ценности – польза, удовольствие, счастье. Этика – утилитаризм, разумный эгоизм. Право – носит социальный характер, прагматизм. Типичное явление – рост преступности.

П. А. Сорокин подчеркивает, что в «чистом виде» идеационная и сенситивная культура никогда полностью не реализуются в каком-либо конкретном обществе. Но в одни периоды истории конкретных обществ господствует идеационная культура, в другие – сенситивная, а в третьи – оба эти типа культуры «смешиваются в различных пропорциях». Таких культур смешанного типа может существовать множество. Но цельная, интегрированная форма смешанной культуры получается только тогда, когда удаётся более или менее непротиворечивым образом логически согласовать противоположные понимания реальности и привести их в единство. Возникающую на такой основе культуру П. А. Сорокин называет идеалистической. Пример – культура Возрождения.

Динамика социокультурного развития, по Сорокину, представляет непрерывный переход из идеационной к сенситивной культуре. Она сопровождается войнами и катастрофами.
3. Эволюционные модели социокультурной динамики

 XIX веке эволюционная теория Ч. Дарвина побудила ученых обратить внимание на тот факт, что человек есть продукт длительной биологической эволюции, звено ее цепи. Эволюционизм надолго становится ведущим направлением социогуманитарной мысли, опираясь на представления о единстве законов истории природы и истории человека, единстве метода естественных и социогуманитарных наук. 
Эволюционизм опирается на концепцию развития, разработан​ную английским социологом Гербертом Спенсером, который видел во всех происходящих явлениях часть общего необратимого про​цесса эволюции, включающего интеграцию и дифференциацию. Говоря о "законе эволюции", Спенсер имел в виду не "улучшение жизни", а движение от однородности к разнородности, причем ускоряющееся движение. Он утверждал также неизбежность регрессивных процессов. Таким образом, социокультурный процесс является дивергентным, а не линейным движением, включает в себя целый ряд относительно автономных процессов.

Эволюционизм понимает культуру как процесс адаптации людей к природному окружению. Механизмы адаптации (биологические и культурные) и составляют эволюционное развитие, которое раз​ворачивается как дифференциация и усложнение первоначальной, синкретичной "зародышевой" формы. 
Можно выделить две основ​ных эволюционных модели: однолинейную и многолинейную.

Согласно однолинейной концепции Э. Б. Тайлора, Л. Моргана, Дж. Фрэзера и др., в процессе эволюции человека и его культуры выделяется три универсальных последовательно сменяющих друг друга периода: дикость, варварство и цивилизация. Развитие идет по пути усовершенствования человеческого рода путем усложняю​щейся организации общества и человека.

Эволюционные представления были усовершенствованы в марксизме, где на основе синтеза моргановских идей и немецкой, классической философии в лице Г. Гегеля, вскрывшего механизм и источники диалектического развития (возникновение, борьбу и преодоление противоположностей), обосновывается диалектико-материалистическое понимание истории. В основе прогрессивного развития человечества, по мнению К. Маркса и Ф. Энгельса, лежит диалектика производительных сил и производственных отношений. Научно-технический прогресс приводит к изменению образа жизни людей, их культуры и быта. В своем поступательном развитии человечество проходит через этапы первобытной, рабовладельчес​кой, феодальной, капиталистической общественно-экономических формаций, стремясь к воплощению идеалов коммунизма. Прогресс рассматривается как зигзагообразное, неравномерное, анта​гонистическое развитие.

Универсалистский подход характеризует концепцию немецкого философа-экзистенциалиста Карла Ясперса (изложена в труде «Смысл и назначение истории»). 

Ясперс предполагал единое происхождение человечества и единую историю культуры. В ми​ровой истории Ясперс выделяет четыре великих периода:

1. «Прометеевская эпоха» - доистория человечества. В эту эпоху происходило формирова​ние человека, закладывались основы его бытия. Факторами развития Ясперс считает ис​пользование огня и орудий, появление речи, способов социального регулирования (табу), образование групп и сообществ, развитие мифологического сознания. По сути, «промете​евская эпоха» соответствует историческому периоду первобытности.

2. «Эпоха великих культур древности». Они возникли почти одновременно в трех областях земного шара (это шумеро-вавилонская, египетская и эгейская, древнеиндийская и древне​китайская культуры). Чертами, характеризующими данный культурный тип, выступают наличие письменности и развитие технической рационализации хозяйства.

3. «Эпоха духовной основы человеческого бытия» («осевое время»). Согласно Ясперсу, в истории человечества это была эпоха формирования духовных основ культуры (она дли​лась с 8 века до н.э. до 2 века до н.э.). В эту эпоху происходит открытие личности, разви​тие интеллекта, формирование нравственности и т.п. Это происходило одновременно и независимо в Китае, Индии, Персии, Палестине, Греции. Под этим импульсом культура развивалась еще около двух тысячелетий (до XVIII в.).

4. «Научно-техническая эпоха». По своей значимости соответствует «прометеевской», только на более высоком уровне: создание принципиально новых информационных и других технологий, открытие новых источников энергии и т.д. Новая прометеевская эпоха подготавливает возникновение в будущем великих культур, значение которых будет ана​логично значению великих культур древности. Новые великие культуры заложат основы для второго «осевого времени» - подлинного становления человека. 

Основные противоречия концепции К. Ясперса относятся к его гипотезе «осевого вре​мени», однако эта теория остается на сегодняшний день одной из авторитетных заявок на обоснование единства процесса развития культуры.

Философов и теоретик культуры К. Леви-Строс считал, что нельзя отождествлять прогресс че​ловечества с однолинейным подъемом по ступеням лестницы, поскольку социокультурная динамика идет одновременно по не​скольким направлениям, и ее нельзя измерять лишь уровнем технических достижений. Например, Индии бесспорно принад​лежит приоритет в философско-религиозном творчестве, а культуры Востока опережают западный мир в области познания физической сущности человека, связей между психическим и физическим.

Разнообразие форм бытия культуры, по мнению К. Леви-Строса, вытекает из специфики природно-географического положения народов (объективный фактор) и из стремления культивировать свои собственные оригинальные способы и стили жизни (субъ​ективный фактор). Людям свойственно неприятие иных культур — этноцентризм — и отождествление представителей других культур с "дикарями", "варварами". Оригинальность и самобытность куль​тур, согласно концепции К. Леви-Строса, является результатом особых способов реализации аналогичных человеческих ценностей разными культурами.

Многолинейная эволюционная модель отказывается от всеобщих законов эволюции и признает множественность путей социокуль​турного развития. В рамках этой модели исследования ограничива​ются обобщением эмпирических результатов, полученных при изучении региональных культур, фиксацией исторических парал​лелей и повторов.

Выдающийся французский биолог, философ и теолог, привер​женец концепции "христианского эволюционизма" Пьер Тейяр де Шаден (1881 — 1965) понимал человека как природное существо, обладающее духовной жизнью. Именно этот внутренний мир человека и порождает особое видение окружающего. Эволюция жизни понимается им как развитие сознания и духовности. Появление сознания и рефлексии — это шаг от биологического к социокультурному развитию; без этого было бы невозможно возникновение человечес​кой психики, мысли, разума, души, и, наконец, культуры как целостного явления и достояния человека. 
Путь эволюционного развития мира представляет собой посте​пенный переход биосферы в "ноосферу", то есть сферу разума, эволюция которой подчиняется разуму и воле человека. Результатом такого перехода должна стать, по его мнению, "сверхжизнь" — состояние полного окончания всех эволюционных процессов: исчезновение всяких различий между людьми (расовых, религиозных, экономических), когда человечес​тво сольется в единое целое с природой и Богом.

Современные исследования выделяют два эволюционных пото​ка — общий и специфичный. Эволюция культуры понимается как процесс развития человеческого рода внебиологическими средст​вами (культивирование технологий совместного существования и взаимодействия со средой, способов социализации, знаковых систем и т.д.). Различия жизненных условий обусловливают специфику этих средств и самих культур. Процесс адаптации к конкретным условиям существования, то есть развитие отдельных культур, называется специфичной культурной эволюцией. А универ​сальный процесс последовательной смены стадий перехода от прос​того к сложному — общей эволюцией.
4. Синергетическая модель социокультурной динамики
Сама необходимость изучения динамических процессов в различных системах, в том числе и в культуре, породила новое научное направление, получившее название "синергетика". Его основателями были бельгийский физик русского происхождения, лауреат Нобелевской премии по химии (1977) Илья Романович Пригожин (род. в 1917) и немецкий физик Г. Хакен. 
Применение синергетики к пониманию сложных феноменов культурного развития носит характер гипотезы. Согласно синергетическим идеям культура предстает перед нами в виде неравновесной, открытой, нелинейной самоорганизующейся системы. Открытость системы означает наличие в ней источников (входов) и стоков (выходов), обмена веществом и энергией с окружающей средой. Среда выступает носителем различных форм будущей организации, сферой поливариантных путей развития. Причем стоки и источники имеют место в каждой точке самоор​ганизующихся систем, то есть процессы обмена происходят в каждой точке данной системы: постоянно притекают какие-то вещества или энергии и отводятся продукты обмена. Ярким примером такой системы является человеческое тело с его процессами питания, выделения, теплообмена. 
Открытость системы выступает необходимым, но недостаточ​ным условием для ее самоорганизации: не всякая открытая система самоорганизуется, строит структуру. Для этого необходимо наличие двух противоположных начал: начала, созидающего структуры, наращивающего неоднородность структуры за счет действия источника (порядок); и начала, размывающего, рассеивающего неоднородность (диссипативное начало, хаос). Роль диссипации подоб​на роли скульптора, отсекающего от каменной глыбы (системы) все ненужное, лишнее. Поэтому она является необходимым элементом саморазвития мира.

Таким образом, в основе синергетической концепции развития лежит диалектика порядка и хаоса, созидания и разрушения. Если диссипативное (рассеивающее, отсекающее) начало сильнее наращивающего (создающего структуры), то в таком режиме новые структуры возникнуть не могут. При полном отсутствии рассеивающих процессов (диссипации) организация также не может возникнуть, поскольку именно эти процессы вы​водят систему на аттрактор, то есть на тенденцию струк​турирования системы. Борьба этих двух начал и составляет внутренний механизм формирования, перестройки, достраивания, объединения и распада сложных систем. 
 В процессах самоорганизации обнаруживается амбива​лентная природа хаоса. С одной стороны, хаос разрушителен, так как сложные системы весьма чутко реагируют даже на малые хаотические флуктуации (отклонения). С другой стороны, хаос созидателен и конструктивен, так как служит механизмом вывода системы на аттракторы развития, смены различных режимов этого развития, а также механизмом согласования темпов эволюции при объединении простых структур в сложные. Таким образом, хаос можно уподобить двуликому Янусу: разрушая, он созидает, а, созидая, приводит к разрушению. Наличие в системе этих двух начал (порядка и хаоса) делают систему неравновесной, неустойчивой, нестабильной.

Нелинейность системы означает множественность путей ее эво​люции, то есть, когда изменение параметров системы оказывается сверх критических значений, система структурируется иным обра​зом. При увеличении концентрации управляющего параметра она все дальше уходит от равновесия. При некоем критическом зна​чении этого параметра система достигает своего порога ус​тойчивости. Возникают, как минимум, два (или более) возможных направления развития. Это критическое значение называется точ​кой бифуркации (полифуркации). Попадая в поле притяжения определенного аттрактора, система неизбежно развивается в сторону этого относительно устойчивого состояния, в сторону этой структуры. 
Называя состояние системы вблизи этих точек (когда система как бы делает "выбор" дальнейшего пути эволюции) неус​тойчивостью, Пригожин представляет в качестве механизмов "запускающих" режим неустойчивости именно случайные откло​нения (флуктуации). То есть вблизи моментов бифуркаций, откры​вающих поливариантность развития системы, случайность играет решающую роль. Таким образом, именно "нелинейность" выступает фундаментальным концептуальным узлом новой парадигмы мыш​ления.

При данном понимании динамических процессов становится ясно, что таким сложноорганизованным системам, как культура, нельзя навязывать пути их развития. Проблема управления в свете синергетики сводится к необходимости понимания того, как способствовать их собствен​ным тенденциям развития, как выводить системы на эти пути.

Несмотря на множественность путей эволюции (целей развития) в точках бифуркации проявляется некая предопределенность развертывания процессов. Сегодняшнее состояние культуры определяется не только ее прошлым, ее историей, но и строится, формируется из будущего. Применительно к человеку, именно осознанные и скрытые подсознательные установки определяют его нынешнее поведение.

Синергетика открывает новые принципы управления сложными системами, где главным оказывается не сила, а малые, но правильно организованные воздействия. Подобные идеи высказывал тыся​челетия назад родоначальник даосизма Лао-Цзы: слабое побеждает сильное, мягкое побеждает твердое, тихое побеждает громкое.

Именно два противоположных начала — "порядок" и "хаос" — обусловливают протекание социокультурных процессов. С одной стороны, государственные структуры, с другой — диссипативные процессы, проявляющиеся, например, в росте преступности и терроризма. С одной стороны, поиски моделей экономического планирования, с другой — стихия рыночной экономики.

Благодаря синергетике становится очевидно, "что логическому ряду: обратимость —детерминированность — логика — закон — порядок противостоит более адекватный сегодняшней реальности ряд: необратимость — асимметрия — энтропия — хаос" [Пригожин, с. 50].
Итак, основные тезисы синергетической концепции развития таковы: 

- Без неустойчивости не может быть развития. Неустойчивость есть условие динамического развития. 
- Устойчивость мира и культуры относительна, она возможна лишь на отдельных (даже длительных) стадиях и до определенной степени. 
- Достигая своего предельно развитого состояния, сложные системы обретают тенденцию к распаду. Возникновение нового неразрывно связано с хаосом, неустойчивостью и случайностью. 
- Любая устойчивость рано или поздно оборачивается нестабильностью. Стадии возникновения и распада, равновесности и неустойчивости сменяют друг друга. 
Синергетика дает принципиально новое понимание хаоти​ческих процессов, характерных для всех сфер социокультурной жизни, как неявной потенциальной упорядоченности, способности к самоорганизации. Если в XIX веке конструктивной основой мировоззрения вы​ступала биологическая наука (на ее основе, например, сформи​ровались эволюционистский и органистический взгляды на культуру), то сегодня подобную роль выполняют математические модели, разрабатываемые в рамках синергетики. Они вносят новое понимание возможностей поведения сложноорганизованных систем (в том числе и культуры) и возможных способов управления ими.
Контрольные вопросы и вопросы для самопроверки

1. Охарактеризуйте понятия "динамика" и "развитие". В чем сходство и различие между ними?

2. В чем смысл понятий "прогресс", "регресс"?

3. Охарактеризуйте эволюционные взгляды на социокультурную динамику.

4. В чем основное содержание концепции культуры Л. Моргана?

5. В чем состоит сущность диалектико-материалистического понимания истории?

6. Дайте характеристику марксистской концепции обществен​но-экономических формаций.

7. Что означает термин цикличность?

8. Охарактеризуйте циклические представления о социокультур​ной динамике.

9. В чем смысл теории круговорота в истории Дж. Вико?

10. Охарактеризуйте представления О. Шпенглера о жизни "культурных организмов".

11. В чем сущность концепции "вызовов — ответов" А. Тойнби?

12. Что такое этногенез по Л.Н. Гумилеву?

13. Понятие пассионарности в концепции Л.Н. Гумилева, в чем его смысл?

14. Охарактеризуйте "этническую историю" Л.Н. Гумилева.

15. В чем сущность концепции длинных экономических волн, разработанной Н.Д. Кондратьевым?

16. Охарактеризуйте основные фазы циклической динамики хозяйственно-экономической системы в концепции Н.Д. Кондрать​ева.

17. Охарактеризуйте основные положения теории социокультур​ной динамики П. Сорокина.

18. В чем заключается специфика идеационального искусства? науки? морали? права?

19. В чем заключается специфика чувственного искусства? науки? морали? права?

20. Нарисуйте схему волнообразной социокультурной динамики П. Сорокина.

21. В каких формах может быть осуществлен переход от идеационального к чувственному типу культуры в концепции П. Сорокина?

22. Охарактеризуйте основные положения концепции динамики культуры Ю. Лотмана.

23. Какие два типа динамических процессов культуры выделя​ются в концепции Ю. Лотмана?

24. Охарактеризуйте синергетику как научное направление, изучающее динамические процессы в различных системах.

25. Возможно ли применение синергетики к пониманию куль​турной динамики?

26. В чем состоит механизм динамических процессов согласно синергетике?

27. Какие масштабы и виды шкал применяются исследовате​лями при описании социокультурных изменений?

28. В чем проявляются процессы восхождения, спада и кризиса в социокультурной динамике?

29. Охарактеризуйте устойчивость и изменчивость в культуре.

30. Каковы представления об эволюции в современном неоэво​люционизме?

31. Что такое глобальная эволюция?

Темы рефератов и творческих заданий

1. Концепция прогрессивного развития культуры.

2. Эволюционная модель развития культуры.

3. Циклические модели социокультурной динамики.

4. Концепция истории культуры О. Шпенглера.

5. Диалектико-материалистическое понимание истории.

6. Концепция "вызовов" и "ответов" А. Тойнби.

7. Этногенез и этническая история Л.Н. Гумилева.

8. Этнос и культура в концепции Л.Н. Гумилева.

9. Пассинарность как движущий фактор истории.

10. Концепция длинных экономических волн Н.Д. Кондратьева.

11. Теория социокультурной динамики П. Сорокина.

12. Кризис культуры или рождение нового (по П. Сорокину).

13. Постепенность и взрыв как два типа социодинамических процессов в концепции Ю.Лотмана.

14. Синергетика —новый взгляд на динамические процессы.

15. Социокультурная динамика с точки зрения синергетики.

16. Роль преемственности в культуре.

17. Традиция в культуре.

18. Понятие "прогресса" и "отсталости" в культуре.

19. Соотношение общего и специфического в эволюции культур.

20. Соотношение изменчивости и устойчивости в культуре.

21. Эволюция и революция.
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Аннотация

 Курс «Культурология» имеет целью ознакомить студентов с философскими основами науки о культуре. Дать общие представления о культуре как сфере и форме человеческого бытия, о смыслах и ценностях культуры, ее составляющих, динамике развития. 

 Целью изучения дисциплины «Культурология» является формирование у студентов научного понимания онтологической сущности феномена челоческой культуры. Достижение этой цели потребует постановки и решения следующих учебных задач:

· демаркации научно-философского и обыденного понятия культуры;

· осознание студентами сущностного единства человеческой культуры, а также особенностей и специфичности самого культурного пространства;

· формирование представления о культуре как системе и понимания принципов формального и структурного единства отдельных феноменов системы культуры;

· освоение сути основных современных подходов к интерпретации культурного процесса и т.д.

 В результате изучения курса студент должен:

ЗНАТЬ:

- Основные категории, понятия культурологии;

- Основные механизмы существования и развития культуры;

- Современные подходы к изучению проблем культуры;

· Основные культурологические теории и концепции;

· Основные закономерности исторического развития культуры;

- Основные проблемы современной культуры.

УМЕТЬ:

- работать с философско-культурными и культурологическими текстами;

- научно осмысливать культурные процессы как исторического прошлого, так и современности;

· видеть и понимать связи и взаимную обусловленность различных элементов системы культуры;

· Формировать и обосновывать личную позицию по отношению к проблемам культуры;

- производить оценку явлений культуры с точки зрения их ценностно-смыслового наполнения.

- ориентироваться в пространстве культуры, видеть и различать основные тенденции ее развития;

- определять свое место в пространстве общечеловечской культуры с учетом целей и перспектив ее развития.

Основная практическая задача изучения вузовского курса «Культурология» состоит в том, чтобы помочь будущему специалисту сформировать собственные представления о культуре, осмыслить основные проблемы культуры и культурного развития, а также сделать собственным принципом толерантное отношение к этнонациональному и общественному разнообразию культурных форм, строить свое жизненное поведение на основе принципов поликультурности. Немаловажной задачей является формирование культурного самосознания, отношения к самому себе как к субъекту общечеловеческой культуры.

Содержание учебной дисциплины. 1 модуль
	№


	Наименование

Разделов
	Лекции
	Практич.

Занятия
	Самост.

Работа

	1
	Сущность, смысл и типология культуры
	10
	6/10
	10

	2.
	Структура и содержание культуры
	6
	4
	8

	3.
	Развитие культуры
	4
	2
	4

	
	Всего
	20
	12/16
	22




	№
	Наименование разделов и тем, их содержание
	Коли

чество

часов
	Литература

	1
	Раздел 1. Сущность, смысл и типология культуры

Тема 1. Культура и культурология.

1. Культурология – наука о культуре: предмет, задачи, становление.

2. Происхождение и смысл термина «культура». Современные подходы к пониманию культуры.

3. Функции культуры 
	2
	1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –0 СПб, 2005, с. 12-33.

2. Культурология / под ред. Н.Г. Багдасарьян. – М., 1999, с.9 – 34

3. Культурологиия /Под ред Г. Драча. – Р-н/Д, 2000.

	2
	Тема 2. Культура и общество

1. Общество как социокультурный организм.

2. Развитие общества и генезис культуры.

3. Социальное бытие культуры.
	2


	 1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –0 СПб, 2005, с. 318-334.

2. Культурологиия /Под ред Г. Драча. – Р-н/Д, 2000.

	3
	Тема 3. Семиотика культуры
1. Знаковые системы культуры, их типология.

2. Роль и функции языка в культуре

3. Проблемы интерпретации артефактов культуры. 
	2
	1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –0 СПб, 2005, с. 35-63.

2.Гатальська Н. Філософія культури – К., 2005, с194-235, 135 – 150. 

	4
	 Тема 4. Типология культуры
1. Социокультурное пространство, его основные характеристики и типология

2. Исторические типы культуры 

3. Религиозно-этническая типология культуры

а) конфуцианско-даосистский тип культуры;

б) индо-буддийский тип культуры;

в) мир исламской культуры;

г) христианский тип культуры.

4. Региональные культуры: «Восток-Запад», «Север и Юг»

5. Цивилизации, их типология.


	4
	1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –0 СПб, 2005, с. 87 – 128

2.Введение в культурологию /Под ред. Е.В. Попова. – М., 1996, с. 127 –255

3. Гуревич П. Культурология

	5.
	Раздел 2. Структура и содержание культуры

Тема 5. Структурно-смысловая организация культуры.

1. Структурные модели культуры.

2. Структурно-смысловая организация культурного пространства. Основные культурные парадигмы

3. Культурные сценарии деятельности
	2
	1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –СПб, 2005, с.130-152

2.Гатальська Н. Філософія культури – К., 2005, с. 242-318

2. Культурология / под ред. Н.Г. Багдасарьян. – М., 1999, с. 49-51



	6.
	Тема 6. Сферы культуры

1. Духовная культура

2. Социальная культура

3. Научно-техническая культура


	4
	1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –СПб, 2005, с. 153-281

2.Гатальська Н. Філософія культури – К., 2005, с. 158-182



	7
	Раздел 3. Динамика культуры

Тема 7. Основы и механизмы социокультурной динамики

1. Творчество как основа развития культуры.

2. Традиция и новация в культуре

3. Ритмика и динамика культурных процессов
	2
	1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –СПб, 2005, с.335-366

2.Гатальська Н. Філософія культури – К., 2005, с. 101-154

3.Гуревич П. Культурология

	8.
	Тема 8. Теории культурно-исторического процесса
1. Разнообразие культур и принципы их систематизации.

2. Основные теории культурного развития (К. Ясперс, А. Тойнби, П. Сорокин)

3. Теории партикуляризма (О. Шпенглер, Н. Данилевский)

4. Современные подходы к осмыслению культурно-исторического процесса.

5. Идея прогресса в культуре


	2
	1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. –СПб, 2005, с. 367-418

2. Гуревич П. Культрология

3. Культурология / под ред. Н.Г. Багдасарьян. – М., 1999, с. 56-86

4. Культурологиия /Под ред Г. Драча. – Р-н/Д, 2000 


Темы практических занятий.

	№
	 Тема
	Количество 

Часов

	1
	 Культурология как интегративная наука

1. Культурология – наука о культуре: предмет, задачи, становление. Философия культуры и культурология: различия в подходах

2. Современные подходы к пониманию культуры.

3. Развитие культурологической мысли

3.1. Вненаучные представления о культуре

3.2. Историко-антропологическая интерпретация культуры

3.3.  Философско-социологическое осмысление культуры

3.4.  Философские концепции культуры

3.5.  Культурологическая проблематика в украинской философии.
	4 



	2. 
	Культура как социальное явление

1. Общество как основа генезиса и бытия культуры

2. Концепции культурогенеза

3. Функции культуры.

4. Культура и цивилизация


	4

	3
	Семиотика культуры

1. Культура как знаковая система. Знаковые системы культуры, их типология.

2. Роль и функции языка в культуре

3. Язык культуры и проблемы интерпретации артефактов культуры.

4. Герменевтика как метод интерпретации артефактов культуры


	4

	4. 
	Типология культуры.

1. Основные подходы к типологии культуры

2. Исторические типы культуры:

1) Первобытная культура. Особенности ранних форм культуры. Миф как феномен первобытной культуры. 

2) Античная культура. Социальные и духовные основы Античной культуры. Общественный идеал и его выражение в культуре. Античный героизм.

3) Средневековая культура. Христианство как мировоззренческая и духовная основа средневековой культуры.

4) Культура Возрождения. Ренессансный гуманизм, его философско-теоретические основы и проявление в культуре.

5) Новоевропейская культура. Рационализм и классическая наука. Просвещение. Иррационализм в новоевропейской культуре, его основания и проявление.

6) Современная культура. НТР. Глобализация. Массовая культура. Модернизм и постмодернизм.


	6



	
	Типология культуры

1. Религиозно-этническая типология культуры

1) Конфуцианско-даосистский тип культуры

2) Индо-буддийский тип культуры

3) Исламская культура

4) Христианская культура

5) Этнические культуры

2. Типология Востока и Запада, Севера и Юга как культурологическая проблема 

3. Взаимодействие и диалог культур

4. Цивилизации, их типология


	4

	3
	Сферы культуры

1. Структурно-смысловая организация культурного пространства. Основные культурные парадигмы

2. Духовная культура. Формы духовной культуры. 

1) Религия и мораль

2) Искусство и эстетическая сфера

3. Социальная культура.

4. Научно-техническая культура

1) Наука как феномен культуры.

2) Техника и ее роль в развитии культуры.

5. Культурные сценарии деятельности
	4

	4.
	Динамика культуры

1. Ритмика и динамика культурных процессов. Традиция и новация в культуре.

2 Основные теории культурного развития (К. Ясперс, А. Тойнби, П. Сорокин)

3. Теории партикуляризма (О. Шпенглер, Н. Данилевский)

4. Современные подходы к осмыслению культурно-исторического процесса.

5. Идея прогресса в культуре


	4

	5
	Модульная контрольная работа
	2
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Темы докладов на семинарах

К семинару 1

1. Л. Уайт – родоначальник культурологии как науки.

 Литература:

1. Культурология. ХХ в. Словарь . СПб, 2002.

2. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 434-444

2. Концепция культуры И. Гердера и эпохи Просвещения.

Литература:

1.  Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 98-110

2. Философский энциклопедический словарь. М., 1989.

3. А. Швейцер: гуманность как основа культуры

Литература:

1. Гусейнов А., Апресян Р. Этика. М., 1999. С. 205 – 224

 2. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 327-345

4. Н. Рерих: Мир через Культуру.

 Литература:

1. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 277- 291

 2. Культурология. ХХ в. Словарь _ СПб, 2002.

5. Пространство и время культуры

 Литература:

1. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 35 – 80

6. Семиотика культуры.

 Литература:

1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. М., 2005. С.35 – 59

2. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 291-308

1. Философия культуры Г. Зиммеля.

Литература:

1. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 308 – 327

2. Культурология // Под ред проф. Г.В. Драча. Р-н/Д, 2000. С 

2. Современные культурологические теории

 Литература:

1. Культурология // Под ред проф. Г.В. Драча. Р-н/Д, 2000. С 40-65

К семинару 2.
 1. Современная теория цивилизации

 Литература:

1. Культурология ХХ век. Словарь. М., 2002.

2. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. М., 2005. С.122-130

 2. Цивилизации прошлого и будущего

 Литература:

 1. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 403-434

3. Культура древних цивилизаций

Литература:

1. Культурология // Под ред проф. Г.В. Драча. Р-н/Д, 2000. С 145-175

2. Массон Э. Первые цивилизации. М., 1990.

 3. Горелов А.А. Культурология: Уч. пос. – М., 2001.

4. Культура и цивилизация

Литература:

1. Матвєєва Л.Л. Культурологія: Курс лекцій: Навч. посібник. – К., 2005. С.23-29

2. Гатальська С.М. Філософія культури. К., 2005. С.44-97

5. Концепции культурогенеза

Литература:

1. Матвєєва Л.Л. Культурологія: Курс лекцій: Навч. посібник. – К., 2005. С.76-104

2. Культурология // Под ред проф. Г.В. Драча. Р-н/Д, 2000. С 127-145

6. Типология культуры О. Шпенглера.

Литература:

 1. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 143-177

 2. Философия истории. М., 2005

7. П.А. Сорокин о динамике культуры

Литература:

 1. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 200-225

2. Культурология ХХ век. Словарь. М., 2002.

 8. Теории локальных цивилизаций

 Литература:

1. Иконникова С.Н. История культурологических теорий . М., 2005. С. 178-200

2. Гуревич П. Культурология. М.: Гардарики, 2003.

9. Динамика и развитие культуры.

Литература:

1. Матвєєва Л.Л. Культурологія: Курс лекцій: Навч. посібник. – К., 2005. С.125-146

2. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. М., 2005. С. 345-367

 10. Теории культурно-исторического процесса

 Литература:

1. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. М., 2005. С. 367-417

Самостоятельная работа студентов

I. Работа с первоисточниками Прочитать и составить конспект (на выбор)

1. Шпенглер О. Закат Европы. Введение. Гл. 1.(Культурология. Хрестоматия. Р.н/Д., 2000).

2. Хёйзинга Й. Homo ludens. Разд. “Игра и состязание как функция формирования культуры. (Там же).

3. Юнг К.-Г. Психология бессознательного. (Там же)

4. Элиаде М. Священное и мирское. М., 1994.

5. Ницше Ф. Рождение трагедии из духа музыки.//Соч. В 2-х т. Т. 1. М., 1990.

6. Лосев А.Ф. Философия.Мифология. Культура. М., 1991.

7. Тайлор Э. Первобытная культура. М., 1989.

8. Тейяр де Шарден П. Феномен человека. М., 1987.

9. Данилевский Н. Россия и Европа. М., 1991.

10. Гумилев Н. Этногенез и биосфера Земли. Л., 1989.

11. Швейцер А. Культура и этика. //Швейцер А. Благоговение перед жизнью. М., 1992. 

II.  Темы рефератов:

1. Культура и ее изучение

2. Общество и мир культуры.

3. История становления культурологического знания.

4. Теоретические и практические задачи культурологии.

5. Гуманистические представления о культуре.

6. Критика культуры и цивилизации Ж.-Ж. Руссо

7. Противоставление культуры и цивилизации в творчестве О. Шпенглера.

8. Концепция культуры З. Фрейда.

9. Психоаналитическая концепция культуры.

10. Пространственно-временное измерение культуры.

11. Культура и природа.

12. Традиция и новация в культуре.

13. Культура повседневности.

14. Восток – Запад: противостояние или диалог культур?

15. Теория локальных цивилизаций А. Тойнби.

16. Теория культуры и культурных типов П. Сорокина.

17. Теория культуры Ф. Ницше: «аполлоновское» и «дионисийское» начала в культуре.

18. Теория культуры О. Шпенглера.

19. Постмодернизм как культура.

20. Национальная культура и национализм.

21. Миф и культура.

22. Мифологические модели мира.

23. Символика и символизм в культуре и искусстве.

24. Семиотический анализ искусства.

25. Семиотический анализ религии.

26. Наука как знаковая система.

27. Символика цвета в разных культурах.

28. Символический язык священных текстов.

29. Нравственная культура личности.

30. Интеллект и его роль в культуре.

31. Модели мира: религиозное и научное понимание.

32. Техника и наука: эволюция взаимоотношений.

33. Идея прогресса в культуре: зарождение и развитие.

34. Духовная жизнь общества: понятие, сущность, структура.

35. Проблема культурогенеза: основные теории.

Вопросы к экзамену (зачету).

Литература:

1. Культурология. Курс лекций. Ч. 1, 2. Уч.-метод. пособие.- Днепропетровск, 2003.

2. Культурология. Уч. для вузов /Под ред Г.В. Драча. – Р.-н/Д., 1999.

3. Массон Э. Первые цивилизации. М., 1990.

4. Сапронов П. Культурология. С.-Пб., 1998.

5. Левяш И.Я. Культурология. Курс лекций. – Мн., 1998.

6. Поликарпов В.С. Лекции по культурологии. – М.ю, 1997.

7. Розин В.М. Введение в культурологию. – М., 2001.

8. Культура Средневековья и Возрождения. Хрестоматия. – Х., 1998.

9. Горелов А.А. Культурология: Уч. пос. – М., 2001.

10. Культурологія: теорія та історія культури: Навч. посіб./За ред. І.І. Тюрменко. – К., 2004.

11. Гуревич А.Я. Категории средневековой культуры. – М., 1972.

12. Історія української культури /За ред. І. Крип’якевича. – К., 2000.
13. Попович М. Нарис з історії України. – К., 2001.
14. Сильвестров В.В. Культура. Деятельность. Общение. – М., 1998.
15. Скворцова Е.М. Теория и история культуры: Уч. для вузов. М., 1999.
16.  Культурология ХХ век. Словарь. – Спб, 1998.
17.  Культурология. История мировой культуры /Под ред. А.Н. Марковой. – М., 2002.

18. Кармин А.С., Новикова Е.С. Культурология. – СПб.: Питер, 2005.

19. Матвєєва Л.Л.Культурологія: Навч. посібник.- К., 2005

